


Para nos, todo mundo que passa pela Sala de Fotografia é aluno,
nao é cliente. Mas aluno ndo no sentido de que vem aqui para aprender.
Quem aprende também passa muito aprendizado e se torna um amigo.
E é assim que evoluimos muito a cada dia: com cada pessoa que nos
visita e deixa um pouco da sua esséncia com a gente.

E olha que ndo é pouca gente que passa por aqui. Passa nao,
porque isso dé a impressao de pressa, e nds gostamos das coisas no
nosso proprio tempo. Tanto que acreditamos que tudo tem um tempo
de maturagdo, tudo é um processo. E assim n&o temos a urgéncia de
divulgar as noticias no dia mesmo que elas ocorrem. Deixa para més
que vem, ndo tem problema, o conteddo continua valendo. E até ganha
destaque, porque dai podemos fazer uma analise mais criteriosa.

Nos envolvemos em muitos projetos diferentes, com muitas pessoas
diferentes. Mas vocés todos, que nos acompanham, de perto ou de
longe, nos projetos culturais, nas aulas ou nas expedigdes fotograficas,
vocés todos s&o nossos alunos. Porque a Sala de Fotografia, apesar
de tantas e tantas coisas diferentes que faz, gosta de manter um unico
foco bem definido: a educacao visual.

O resto das atividades que exercemos pode ser sim uma cacofonia
louca, porque acreditamos que tudo o que fazemos conta, tudo agrega
para a criatividade, para a experiéncia. Mas o necessario € manter a
ideia de levar mais longe e ajudar as pessoas a entenderem um pouco
melhor esse mundo de imagens que inunda nossas telas todos os dias.

E tanta coisa que a gente fez neste ano que nem nés conseguimos
mais lembrar direito de tudo. Para isso, surge essa revista, para
relembrar tudo o que vivemos. E ela vem recheada de todo o contetdo
que repassamos neste ano, entéo ela é uma publicagdo pesada: pesada
mesmo no sentido de densidade da informag&do. Também temos
conteddos novos, para continuar com a aprendizagem em leitura de
imagens.

A revista é toda digital, para vocé ler onde quer que esteja:
no banheiro, no 6nibus ou na cama. Vem com a gente! E aguarde
ansiosamente por 2017: o ano trara consigo uma Sala de Fotografia
repaginada e mais forte, para continuar atuando no que a gente mais
gostal
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Analise - Festivais de Fotografia

Muito mais do que uma reflexdo
sobre o papel da fotografia na atualidade,
0 sadbado no Festival Internacional de
Fotografia de Porto Alegre - FestFoto
2016 trouxe cases de sucesso na
fotografia. O evento, que procura
conexdes internacionais  constantes,
aproveitou o Ultimo dia da programagao
para trazer estes parceiros para
palestrar. A Sala de Fotografia esteve
por @ no sdbado para conferir. O
FestFoto ocorreu de 10 a 14 de maio, no
Centro Cultural CEEE Erico Verissimo,
na capital galcha. A fala mais marcante
nao foi estrangeira, nem a primeira. A
fotdgrafa Nair Benedicto encerrou a
noite e foi contundente em seu discurso
na palestra “Fotografia, Género e
Cidadania”, completamente voltada para

a situacdo politica pela qual passa o
pafs. Afinal, o festival coincidiu com os
dias do afastamento da presidente Dilma
Rousseff. “Devemos ser insubmissos.
Vivemos em um pafs em crise, no qual
um golpe ndo é chamado de golpe, uma
ditadura que n&o é chamada de ditadura’,
enfatizou.

Ao final, Nair exibiu um video que
produziu na década de 80 chamado “O
prazer é nosso”. O audiovisual trata da
sexualidade feminina.

A fala de Nair e a exibi¢éo do préprio
video trouxe a reflexdo por parte da
plateia do machismo ainda existente
em nossa sociedade - inclusive no
campo profissional da fotografia e do
audiovisual. O momento, de fato, é
propicio para buscar reflexdes de fatos

que aconteceram no Brasil na época
da represséo, inclusive na questdo do
feminino, na condicdo da mulher como
profissional. Nair consegue retomar com
este video, mesmo 30 anos depois de
sua producdo, questdes pertinentes que
ainda precisam ser discutidas.

Ao final, o coordenador Carvalho
se comoveu ao falar da extincdo do
Ministério da Cultura. Foram lagrimas
de quem luta diariamente para fazer um
evento cultural acontecer, e entende as
suas dificuldades e falta de apoio. E que,
de repente, percebe que todo o avanco
que tivemos nesta area no pais sofre um
retrocesso, e o que j& era dificil pode
piorar. Carvalho leu uma carta aberta em
que repudiava a extingao do ministério.
Os protestos de artistas e produtores

culturais de todo o pais deu resultado:
com a pressao, 0 ministério foi recriado.

Mas antes de tudo isso, mais trés
palestras ocorreram no FestFoto, que
esse ano teve como tema “Retratos de
Familia”. A primeira apresentacdo do dia
foi de Irina Chmyreva, que falou sobre
“Fotografia Russa Contemporanea”. A
critica, curadora e pesquisadora exibiu
imagens de dezenas de fotdgrafos
russos, e contextualizou um pouco da
histéria recente do pais, sobretudo
correlacionando com os tempos da Uniao
Soviética, quando era proibido fotografar
nas ruas sem permissao, realizando um
panorama da fotografia russa atual.

Em seguida, Wendy Watriss e Steven
Evans falaram sobre sua experiéncia
com o festival de fotografia de Houston,

nos Estados Unidos, que é um dos
maiores do género no mundo. O festival
contou com 275 mil visitantes em seis
semanas, com mais de 120 galerias,
museus e espagos artisticos. As criangas
também foram inclusas no festival, com
programas de alfabetizagdo por meio da
foto, a fim de que possam ter habilidades
em diversas éreas, sobretudo na da
linguagem.

A terceira palestra da tarde no
FestFoto teve como tema “Fotografia e
Arte — Caminhos publicos e privados”, e
trouxe as experiéncias da Galeria Do Not
Bend (Dallas - EUA), Centro de Fotografia
de Montevideo (Uruguai) e Fotomuseo
Cuatro Caminos (México). De acordo
com o coordenador Carlos Carvalho,
esta parceria com outros festivais

possibilitou ao FestFoto oferecer maior
visibilidade para fotdgrafos brasileiros no
exterior. Ele ressaltou a importancia das
leituras de portfélio para a construgdo de
carreiras internacionais.

Neste Ultimo dia de FestFoto 2016,
nao houve referéncias ao tema do
evento, que era retratos de familia. Fez
falta a ligagdo com o assunto, sobretudo
porgue este era o momento de conclusao
das discussdes que ocorreram ao longo
da semana.

Vale ressaltar que retratos de familia
é um tema muito relevante e sempre
atual na fotografia desde a sua criagéo
- e deve-se atentar para a importancia
do contexto ndo so6 particular de cada
membro desta familia, mas também
dentro de um contexto social maior.



Aprendemos nos festivais de fotografia

Na fotografia atual, conta mais o pI'OCESSO do que o MLM

AUTOR nio é sb alguém que C\CiOﬂG 0 bot&do da camera,
mas que é capaz de produzir S E NTI D O

a partir do que fotografa.



Andlise - Festivais de Fotografia

O resgate de arquivos fotogréaficos foi um dos
principais assuntos do 4° Férum Latino-Americano
de Fotografia, que ocorreu de 16 a 19 de junho de
2016, no Itau Cultural, em S&o Paulo. Fio condutor que
foi muito bem tecido, e que pautou todas as palestras
e discussdes, e mesmo as exposigdes fotograficas.
Para onde olhava, o espectador conseguia entender
0 contexto - e a Sala de Fotografia, junto com seus
alunos, esteve por & para ver tudo isso.

Com o titulo “A fotografia como pensamento”, o
Forum teve uma escolha de tema feliz, que procurou
expandir as fronteiras da reflexao sobre o tema. Pois,
como observou no inicio do evento o fotdgrafo, curador
e agitador cultural latd Cannabrava, “estamos tratando
a fotografia nesse forum para além do ato fotografico”.
As discussbes do evento, ao mesmo tempo que

Contexto

jogaram luz sobre os arquivos, demonstrando que
ele vai muito além de coisa velha, possibilitaram uma
abertura de visdo para que os fotdgrafos ali presentes
também se inspirem a trabalhar com este tipo de
material. E para que pensem a foto muito mais como
processo do que como algo acabado.

Afinal, vivemos em uma época em que
praticamente tudo ja foi criado. A ideia agora ndo €
mais ter um grande resultado fotogréfico. De novo, o
Forum chama a atengao para o processo, e nao para
o resultado da foto.

Entdo, j& que vivemos em um tempo de ampla
producdo fotogréafica, no qual é impossivel absorver
e perceber tudo, por que nao ressignificar o que foi
feito no passado? Por que ndo buscar nos arquivos
material para um novo projeto?

A palestra que deu o contexto de como o arquivo permitiu a foto se tornar pega de arte ocorreu na sexta-
feira, com o tema “A Revanche do Arquivo Fotogréfico”, com Joerg Bader, Mayra Mendoza e Roséngela Rennd,
com mediac&o de Claudi Carreras. Quem explicou o titulo de “A revanche do arquivo” foi Joerg Bader. Para ele,
0 arquivo trouxe a foto para o saldo nobre da arte. Relegada a ser uma mera reprodutora fiel de esculturas e
pinturas, foi o arquivo que possibilitou que a foto se tornasse obra de arte.

Roséngela Rennd é uma das artistas que mais trabalham com arquivos no Brasil - ela vem trabalhando
com este tipo de material desde 1992. “A revanche do arquivo pode ser dar visibilidade, quanto pode ser
esquecimento. A puncdo de morte faz parte da constituicdo do arquivo”, afirmou. Ela ainda contou algumas
experiéncias suas da sua producdo, e sobre as dificuldades de se acessar os arquivos quando as instituigdes

nao querem liberar o acesso aos pesquisadores.




Nao é s¢ na fotografia que o processo importa mais
do que o resultado. Para Rafael Vilela, representante
do Midia Ninja, isso também se aplica as narrativas.
Ele falou no sadbado a noite, em uma mesa com
ativistas das novas formas de comunicagdo, sob o
titulo “De Drones, Ninjas e Seres de Luz". Kamikia
Kisedje, cineasta indigena foi o primeiro a falar, e
comentou sobre a AIK Produgdes, uma produtora
de videos que é formada apenas por jovens do povo
Kisedje.

Pedro Neves Marques falou sobre drones, e Rafael
Vilela falou sobre Midia Ninja - uma forma alternativa
de produzir e distribuir conteddo longe dos grandes
meios de comunicacdo. Apesar de serem temas de
dificil conexdo entre eles, por fim se conseguiu ter

um debate interessante sobre o poder da narrativa
para empoderar diferentes setores da sociedade, ou
seja, a chance de dar voz a quem nunca conseguia
ser ouvido.

Rafael Vilela ressaltou que acredita no
empoderamento narrativo, no qual é possivel se
empoderar e produzir uma narrativa propria. Ao ser
questionado onde quer chegar, enfatizou que nédo é
essa a questao principal.

“N&o importa onde vai chegar, mas como. Como
solidério, colaborativo, desmonetarizado, se vai
chegar a muitos. Se determinar o onde, fodeu. O
como é que amplia o horizonte. Eo processo que
importa”. Rafael ainda explicou que ndo assina com
seu nome as fotos, mas como Midia Ninja, apenas.

“A forca da imagem nao € a autoria,
€ a sua circulacdo e a capacidade de
interferir na realidade que ela tem”.

(Rafael Vilela)

Na sexta-feira, o Férum apresentou um exemplo muito concreto de como utilizar os arquivos para realizar
um projeto. O portugués Jodo Pina, entrevistado por Luis Weinstein, arrebatou a plateia de diversas formas, em
um relato muito intimo sobre sua vida e seu trabalho. Ele langou um livro: “Condor: o plano secreto das ditaduras
sul-americanas”. Nesta obra, Pina resgata a operacdo Condor, que permitia as ditaduras perseguir exilados em
qualquer um dos pafses sul-americanos, em uma alianga que aboliu as fronteiras de seis paises. Ele se utiliza
de fotos de arquivos da época, mas também produz novas imagens atuais em locais embleméticos. “Um grande
desafio foi: como se fotografa uma coisa que aconteceu ha 40 anos?”, refletiu Pina.

Mudangas

Wendy Watriss também descobriu, tal como
Jodo Pina, que somente a fotografia ndo é capaz
de mudar a histéria. Wendy contou que publicou
nos mais importantes veiculos de imprensa
uma reportagem sobre os efeitos nocivos do
agente laranja sobre os veteranos de guerra
americanos. Mas ela s6 conseguiu mudancas
quando influenciou politicos para mudar a lei.

‘O fotojornalismo deve ter missdo moral. O
fotografo deve entender que imagem em si nao
é o suficiente para trazer mudancas”. Ainda de
acordo com Wendy, para fazer documentarios
fotogréaficos com sucesso é necessério ir além
da imagem.

Para finalizar as atividades do Férum, no
domingo, houve uma mesa com participantes dos
grupos de trabalho da Rede Latino-Americana
de Produtores Culturais de Fotografia. Esta rede
nao ir4 associar fotdgrafos, mas sim produtores
culturais, baseada na experiéncia brasileira,
criada em 2010.

De novo, na conclusdo desta anélise,
precisamos ressaltar a importéncia para
qualquer pessoa ligada a fotografia em participar
de festivais desse tema. Fenémeno que
comegou na América Latina e que se espalhou
para outras partes do mundo, os festivais trazem
uma renovacgdo a arte e uma oportunidade de
repensa-la para muito além de nosso ambito
cotidiano, no qual ela geralmente esté ligada a
um mero registro. Permite, ainda, conviver com
outras pessoas, e criar um turbilhdo de novas
ideias que ndo é acessado de outra forma.

“As discussoes nos
foruns ndo sao tao
importantes como os
encontros das pessoas
nos corredores.
Estamos vivendo um
momento parecido
com a invengao da
imprensa. Todos
usam a fotografia,

e os fotografos que
eram especialistas vao
ficar de fora disso. A
tecnologia nos permite
nos apropriarmos de
tudo, porque seria
como dizer que o
escritor € dono da
linguagem, mas néo é&,
todos somos donos”.
(Pablo Corral Vega)




Analise - Festivais de Fotografia

O Valongo Festival Internacional
da Imagem foi plural, assim como todo
festival deve ser. Mas o evento foi muito
além do que “deveria ser”: ao invés de
celebrar a fotografia, celebrou a imagem.
E assim conseguiu englobar muito do
que permeia essa area, expandindo os
horizontes de todos os participantes.
Mais: conseguiu dar um novo uso para
galpdes que estavam abandonados ha
muito tempo, na éarea degradada do
entorno do porto de Santos.

Assim, o evento, que ocorreu de 12 a
16 de outubro, ndo sé instigou a mente
dos fotografos, mas desafiou seu olhar a
enxergar toda a beleza naquelas ruinas,
e chamou a ateng&o para a reocupagao
daquele espago historico. Nao precisa de
mais nada para constatar que o evento

foi para [& de um sucesso. E a Sala de
Fotografia esteve por & e conferiu as
dezenas de atracdes.

Quer mais provas de que frequentar
festivais de fotografia - neste caso, de
imagem - é muito importante? Para
além das discussdes sobre as imagens,
as quais ja vamos relatar abaixo, as
mesas, ao explicar os temas de projetos
fotogréaficos diversos, entram em outros
mundos, batem em outras portas. Nelas
foram discutidas questées como aborto,
feminismo, negritude, a questdo das
domésticas na sociedade brasileira.
Coisas que até podem ndo fazer parte
do nosso cotidiano, mas que fazem de
outras pessoas, e ao conhecer projetos
de Fotografia nesses festivais se tem
contato com esses outros mundos.

E o festival oportuniza ndo s6
conhecer outros mundos, outras
cidades, mas também outras pessoas.
A festa de abertura - com o nome de
Baile da Catraia (a catraia é um pequeno
barco de madeira usado em Santos para
transporte coletivo de passageiros) - foi
genial nesse sentido, ao promover uma
confraternizagcdo logo de inicio, pois
assim j& se conheceu as pessoas que
depois iriamos encontrar em outros
dias ao longo do festival. E se ver,
se conhecer, de uma forma menos
séria também é muito vélida, afinal, se
criam outros tipos de lagos. E teve até
a presenca de uma escola de samba,
que garantiu a animagao, e trouxe a
surpresa de uma coisa grandiosa sendo
planejada. A festa mostrou que estava

todo mundo na mesma vibe, todos ali
para se divertir e se conhecer. S¢ pela
festa ja teria valido a pena a participagao
no festival. Mas ainda tinha muito mais
pra acontecer nos proximos dias.

Primeiras mesas

A mesa que abriu o festival na Arena
Zum, no Teatro Guarani, teve como
tema “Questdo de classe: arte, politica
e documentagdo social”, com Bérbara
Wagner, Luiza Baldan e Ana Lira. Elas
conversaram com Marion Strecker, que
destacou que todas elas preferiam ser
identificadas mais como artistas visuais
do que como fotdgrafas.

Luiza Baldan explicou sobre projetos-
residéncia que desenvolveu, um deles
no Copan, emblemético edificio de S&o
Paulo. Seu desafio nesses projetos foi
pensar o que poderia registrar em icones
ja tao fotografados. Ela conta que agrega
fotos com textos em seus projetos,
assim a imagem faz parte do conteudo,
mas de uma outra forma. No Copan, ela
fotografava pessoas nos locais que mais
gostavam no prédio, mas ndo s6 isso:
antes de tudo pedia para contarem a
histéria do porque da escolha.

‘De alguma forma, essa insergao
das pessoas fazia com que meu olhar
também se transformasse para aquele
lugar, que para mim era tudo igual.

Quando se chega a um lugar novo, ha
essa superficialidade no olhar. Mas por
meio da condugdo de uma pessoa de
dentro que confia, entrega, divide, fez
Com que eu comegasse a participar um
pouco mais daquele lugar”.

Essas histérias depois aparecem
no projeto de Luiza em forma de textos
mesclados em primeira ou terceira
pessoa, ou ainda em recortes de jornais,
pensamentos. Para a artista, faltava esse
contexto.

Reafirma-se, assim, que nem
sempre uma imagem dialoga por si so.
As vezes, o texto altera completamente
a percepgao do espectador perante uma
obra. Uma imagem até vale mais que mil
palavras, mas o didlogo que existe entre
os dois meios merece ser explorado -
0 que ja analisamos no texto sobre as
exposicdes de arte em S&o Paulo (que
vocé pode ler aqui).

A segunda convidada da noite, Ana
Lira, explicou sobre o seu projeto de
fotografar os cartazes politicos colados
em vias publicas da cidade de Recife. E

assim fazia um mapeamento n&o sé das
costuras politicas ao longo do tempo,
mas também as intervencdes que as
pessoas faziam naqueles materiais ao
rasgéa-los, rabiscé-los, vandalizé-los.

“Percebi que o que fazia ndo era
s6 um exercicio fotogréfico. Era um
processo muito forte de leitura critica de
imagem, era exercicio de entendimento”.

Ana afirma que, ao fotografar ao
longo de quatro anos esses cartazes,
foi percebendo aliangas de politicos que
ndo estdo mais juntos hoje. E isso foi
lhe trazendo material interessante para
entender como se estruturavam essas
relagdes de poder dentro das eleigdes.
A artista ainda explica que fotografava
sempre de frente o cartaz, para dizer
“estou olhando para vocé”.

Essas explicagdes que Ana deu sobre



0 seu trabalho denotam um pensar no

fazer artistico, onde ndo ha escolha
aleatoria, tudo conduz para um fim.
E um projeto longo, que acaba tendo
fundamentacdo até pelo proprio tempo
dedicado. Ela mostra cada etapa do
processo, explicando porque o conduziu
desta forma.

E essa foi uma consténcia no Valongo:
0s artistas, os fotodgrafos tinham muita
propriedade ao falar de seus projetos.
Ressaltando, assim, mais uma vez o que
temos visto sempre em todos os festivais:
0 processo conta muito, inclusive, mais do
que o resultado.

Assim como teve um pensar artistico,
um porqgue por tras de cada escolha, de
Laia Abril, uma fotégrafa espanhola que
vem desenvolvendo um projeto sobre
0 aborto. Ela descreveu seu processo
de escolha das histérias, das imagens
dos objetos da exposigdo, e explicou

que precisava sempre pensar em como
mostrar de forma que as pessoas
quisessem ver. Do contrério, se ficasse
muito pesado, elas iriam embora sem
observar tudo. A fotografa também tem
consiéncia que seu trabalho talvez nao
mude opinides.

‘O aborto é uma questdo de direitos
humanos. Queria que as pessoas que
entram na exposi¢do e sdo contra, que
pelo menos saiam pensando que suas
convicgdes tém consequéncias”.

Laia participou da mesa “Meu corpo,
minhas regras: aborto e feminismo
na producdo contemporédnea”, na qual
também esteve presente a artista Cris
Bierrenbach, que também comentou
sobre seus projetos com foco no feminino.

Ter uma mesa s6 formada por
mulheres, e discutindo o feminismo e
as regras de seu proprio corpo, é outro
ponto que merece destaque no Valongo.
A mediadora da mesa de Cris e Laia foi
Bia Abramo.




Expedi¢do Fotografica - Valongo 2016
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Anédlise - Festivais de Fotografia

“Na verdade, o paradigma da imagem mudou. E parece que a qualidade diminui em
detrimento da qualidade. E parece também que a velocidade é tdo vertiginosa que o autor
val se perdendo e se esquecendo. Vive-se entdo em uma era de pos fotografia, e parece que a
urgéncia da imagem vai prevalecer sobre as qualidades da fotografia. E essa pulsdo vai criar
com certeza muita poluigdo. Isso faz com que o estatuto da imagem tenha que ser refletido.

Portanto, se o estatuto da imagem mudou, refletir sobre o lugar da imagem e refletir também sobre o
lugar do autor é efetivamente um grande desafio. E, para dar a conhecer vivemos na pés-fotografia é aquilo
que resta da fotografia, € refletir sobre o seu novo estatuto e parece entdo que a estética terd mudado.

Perante isso, tenho a inteng¢do de dizer que existe uma espécie de mandamento que o
autor tem que cumprir. Nesse sentido, deveria dizer que hoje o artista ndo produz obra,
mas prescreve sentidos. Ou seja, o artista procura dentro do universo visual descortinar

sentido. Isso significa que o artista também se confunde com o curador, com o colecionador
e val camaleonicamente trazendo novos significados aquilo que € fotografia.

Ao mesmo tempo, significa que o artista é colocado perante uma grande responsabilidade que é impor
uma ecologia visual. O artista tem que ser capaz de reciclar e trazer sentido aquilo que é ja um gesto de
comunicagdo. A fotografia transformou-se efetivamente num gesto brutal de comunicar. Jd ndo usamos

imagem e usamos palavras e as palavras sdo imagens e, portanto, as imagens jd sdo palavras e entdo
hd que dizer as palavras certas e utilizar as imagens certas e também é importante compartilhar.

O artista compartilha e o artista faz trabalhos de co-autoria. Portanto, cada vez mais o coletivo
Importa - como € o coletivo parceiro ou 0 meu trabalho que desencadeei com as nagdes indigenas,
onde fiz um trabalho de coautoria porque o mais importante era efetivamente revelar sentidos. Neste
trabalho, eu procurei designar que jd é impossivel guardar imagens. Vivemos numa era em que ndo
temos capacidade de quardar mais, estamos cheios, saturados e talvez a tnica forma de quardar as
imagens é o amor. Portanto, quardar através do amor e registrar através do amor. Talvez seja isso
que vamos consequir registrar na memoria, ja que a memoaria estd tdo cheia, estd tdo saturada.
Enfim este é o meu depoimento, de acordo com um ato quase
performatico também de artista e também de sonhadora.”
Angela Ferreira
diretora e curadora do Festival Internacional de Fotografia Encontros da Imagem de Braga em Portugal



As expedigdes fotograficas da Sala de Fotografia procuram a sensibilizagdo do olhar, o amadurecimento técnico, o
desenvolvimento de uma expressao fotogréafica pessoal e, ainda, a possibilidade de fazer novos amigos.

As viagens s&o encontro de apaixonados pela fotografia. Os destinos sempre proporcionam registros fotogréaficos
relacionados com a natureza, o homem e seu patriménio histérico cultural.

A educagdo do olhar também é uma preocupagado constante, por isso, os festivais de fotografia entraram no roteiro
das expedigdes fotogréficas da Sala de Fotografia. Unir viagem a um festival que traz pertinentes observagdes pode
transformar esta experiéncia em um divisor de dguas para os interessados em aperfeigoar ndo so a sua fotografia, mas o
seu entendimento sobre o tema.




Expedigcdo Fotografica - Peru 2016




Expedi¢do Fotografica - Minas Gerais 2016



Filmes que todo fotégrafo deve assistir

Um filme que parte do nada e chega
a lugar algum. Isso pode soar negativo,
mas é justamente um dos pontos fortes
do longa metragem brasileiro Boi Neon
(2015). O trunfo da histéria é mostrar
uma realidade crua, aproximando o
espectador do que é visto, mas com uma
leveza e poesia originarias de um olhar
atento, que percebe a beleza nas coisas
mais comuns do dia a dia.

A sinopse do belissimo filme
dirigido por Gabriel Mascaro vai dizer
que o enredo é sobre um vaqueiro
nordestino que quer ser fashionista. S6
af ja se teria uma brilhante ideia: um
personagem imerso numa profisséo
intrinsecamente masculina, mas que
pretende se aventurar pelos meandros
de uma arte tao distante de sua realidade

e marcada pelo universo feminino. A
histéria quebra esteredtipos como este
o tempo todo. Alids, nem mesmo o
vaqueiro é um protagonista tradicional
- todos os personagens sdo de certa
forma protagonistas e coadjuvantes. No
enredo, estes personagens passam de
cidade em cidade levando animais em
caminhao para promover rodeios.

O filme é sobre esse vaqueiro,
chamado Iremar (Juliano Cazarré), dizia
a sinopse, que quer ser fashionista. Mas
se percebe ao assistir Boi Neon que este
¢ um filme sobre a proximidade do ser
humano com os animais. E é af que se
imagina que ao mostrar uma realidade
tdo crua poderia produzir um filme
brutal. Sé que a leveza de cada cena,
onde tudo é mostrado sem sobressaltos

Cuidado, contém spoilers!

- refor¢cando a ideia de que para aqueles
personagens, tudo o que vemos é
perfeitamente normal, é o seu cotidiano,
transforma a hitéria em uma experiéncia
muito diferente de tudo o que se costuma
ver em cinema - ou melhor, em histérias
narradas.

Este cotidiano perfeitamente aceito
acaba por quebrar mais um paradigma:
0s personagens sdo nordestinos que
ndo querem migrar, que se sentem bem
em sua terra. Os elementos em cena
sdo tao simples, tdo pobres, mas com
uma beleza singela que mostra que a
realidade ndo é tdo ruim assim. Alias, a
composicao de cada cena é outro ponto
forte de Boi Neon. Cada composigdo é
dnica, é linda, cada uma daria uma pintura.
Para aprendizes de fotografia, prestar

atencdo em como é composto cada
quadro é uma aula.

Outro esteredtipo que o filme quebra
¢ sobre o padrdo masculino, levando o
espectador a se questionar sobre os
seus proprios pré-conceitos. Pensa-se:
se ele quer ser fashionista, deve ser
gay. Inclusive, a cena de abertura do
filme é de Iremar tirando as medidas da
mulher que dirige o caminhdo em suas
andancas, a Galega (Maeve Jinkings).
A cena se passa na apertada boleia do
caminhdo - Unico lugar onde h& uma
certa privacidade. Logo de imediato o
espectador j& acredita que vai haver
alguma insinuacgdo sexual entre os dois.
Mas nao. E entéo ja se cria a ideia de que
ele nao é hetero, algo que é desmentido
de uma forma magistral no final do longa.
Da mesma forma, outro personagem que
lida com os animais, naquele ambiente
brutal, tem cabelos compridos e faz
chapinha para manté-los bem lisos.
Para além do absurdo da vaidade em um
abiente assim, se imagina, de novo, que

ele seja gay. S¢ que ele é o primeiro a protagonizar
uma cena de sexo no filme .

Falando em sexo, estas cenas merecem destaque
em Boi Neon. Na primeira cena deste tipo no longa,
0s personagens atuam em meio aos animais, de
pé, de novo tragando um paralelo de como nds,
seres humanos, também somos parecidos com os
animais e seguimos nossos instintos.

Mas a segunda cena de sexo é a que realmente
quebra muitos tabus. O vaqueiro Iremar transa com
uma mulher gréavida que ele acabou de conhecer.
O modo como este momento € filmado é belissimo.
Uma luz suave e difusa ilumina os corpos nus a
noite, mas deixa explicito tudo o que eles veem. E
poético, mas mesmo assim choca o espectador,
por todos os paragidmas que sdo trancendidos
nesta cena. Apesar de ser tao delicada, esta cena
de novo remete a proximidade dos personagens
com os animais. Porque em nenhum momento eles
se questionam se transar quando ela esté gravida é
moral. S6 fazem com se fosse a coisa mais natural
do mundo. E ser natural é ser animal, € n3o ter esse
juizo moral.

Estas cenas, tdo poéticas, sé sdo possiveis
de serem transmitidas porque o filme tem o seu

proprio tempo. Nada é apressado nele. A camera é fixa, que mal se mexe,
ou se mexe lentamente. Os personagens nao tem grandes emocdes, nada

é exagerado.

Cada cena de Boi Neon mereceria uma anélise. Daria ainda pra destacar
gue o animal ndo é bem tratado no filme - mas o ser humano também
nado estad no seu maior conforto ali, estdo todos juntos. Ou ainda daria para
discutir as cenas que ela usa uma mascara de animal e cascos de boi para

fazer strip tease.

De fato, Boi Neon comega do nada e vai a lugar algum. Porque assim é a
vida, ela ndo tem as viradas fantasticas que os enredos nos fazem crer. Ele
até gostava de ser vaqueiro, e o sonho ficava para a noite de ser fashionista.
Mas ele ndo alcanga no final, ou alcanga, n&o se sabe, nem sempre se alcanga
na vida, as vezes so fica assim, como um plano. Como uma pretensao, como
algo a ser buscado e a tornar nosso cotidiano mais feliz.




Exposi¢cbes que todo fotégrafo deve ver

Cada pequena experéncia, cada estimulo, conta. Tudo incrementa
nosso repertorio intelectual. Vocé pode nem saber de onde vem uma
inspiracao, porque ela esta &, guardada em seu subsconsciente, pronta
para desabrochar quando vocé precisar ser criativo.

Quando o estimulo é arte, entdo, parece que todos os sentidos
desabrocham, para quem tem a paciéncia de andlisa-la. A Sala de
Fotografia visitou em S&o Paulo visitar duas exposi¢es de arte: “O
Triunfo da Cor: Pds-Impressionismo” e “Picasso: mao erudita, olho
selvagem”.

A primeira parada foi no centro de Sao Paulo, ao CCBB (Centro
Cultural do Banco do Brasil). A exposicdo ganha o nome de “Triunfo
da Cor” pois retine importantes nomes pds-impressionistas, que assim
foram chamados por utilizarem uma nova linguagem estética baseada
no intenso uso das tintas coloridas. Foi um deleite passear pela galeria
e se aproximar de obras assinadas por grandes nomes como Van Gogh,
Gauguin, Toulouse-Lautrec, Cézanne, Matisse, Monet.

Ja a segunda visita foi & exposicdo “Picasso: mao erudita,
olho selvagem”, trouxe mais de 150 obras do mestre espanhol,
passando por todas as fases de sua vida e pelo seu vasto legado,
que mistura influéncias e experimentagdes muito distintas entre si.
Logo de cara, ao adentrar na exposi¢ao, uma surpresa: uma linda
pintura chamada “Homem de Boné”, de 1895. Que ele pintou aos
14 anos, quando ainda era um aprendiz.

Mais adiante, a exposigao trouxe outras fases de Picasso, muito
distintas: o cubismo, seus trabalhos com figurinos e cendrios de
balé, seu flerte com o surrealismo e a sensualidade da série das
banhistas - fortemente influenciado por sua vida pessoal neste
momento, na qual ele tinha encontros amorosos furtivos com uma
menina de apenas 18 anos na praia, mesmo continuando casado.
Ainda perpassou obras sombrias que ele criou durante as guerras
que chacoalharam o mundo naquele periodo, momento também
conturbado em sua vida pessoal, no qual o tema da morte era tao
presente na sua arte. Até chegar ao surpreende Picasso escultor,
que brinca com argila.




Imagem e texto

Mas nao basta apenas olhar. Uma imagem até vale mais que mil
palavras, mas o diadlogo que existe entre os dois meios merece ser
explorado. Em ambas as exposigdes, os textos enriqueciam muito a
experiéncia do visitante. Ao ler as explicacdes, ou apenas o nome da
obra de arte, muito saltava aos olhos, muito se fazia entender e ficava
mais claro. Como a obra “Bruxa com Gato Preto”, de Paul Ranson, 1893.
Talvez vocé nem veja a bruxa em um primeiro momento. Mas ao olhar
0 nome do quadro, e voltar a analisa-lo, as imagens ficam mais claras.
E depois que vocé enxerga, vocé nunca mais deixa de enxergar, o seu
olhar ndo retorna mais ao estagio inicial.

E ainda como este quadro de Picasso, fruto da sua fase final e
mais erdtica, ganha outro significado ao ser observado depois de
saber o seu nome: “A mulher que faz abortos ilegais com suas trés
filhas. Degas com as maos nas costas”, de 1971.

E assim, por meio dos textos, fica ainda mais plausivel fazer
uma conexao entre pintura e fotografia - apesar de isso ser facll,
ja que todas as formas de arte estéo ligadas de alguma forma. Em
uma das placas da exposi¢ao, lia-se uma ideia de Gauguin:

“A arte é uma abstracéo.
Extraia-a da natureza sonhando
diante dela, e pense mais na
criagcao do que no resultado.”
(Paul Gauguin, 1888)

Tudo se conecta. A arte preconiza o que a Sala de Fotografia viu
ser discutido na fotografia em diversos festivais e também no Férum
Latino-Americano de Fotografia em S&o Paulo: conta mais o processo
do que o resultado. Conta mais porque a foto foi feita, em qual contexto,
de que forma, do que a imagem em si, como ela fica no final.

Em ambas as exposi¢oes, era permitido fotografar sem flash. E af é
preciso falar sobre o fenémeno da selfie, que acaba até atrapalhando a
circulago dos visitantes ao longo da mostra. E natural que as pessoas
queiram tirar selfies com as obras de arte: é algo para se orgulhar
mesmo, ter visto um Picasso original de perto, ainda mais agora, que
gostar de arte deixa de ser algo nerd para se tornar cool. Mas o maior
triunfo de permitir fotografias em uma exposigao assim nao é a selfie de
Facebook, que aparece mais a pessoa em si do que a obra. O sucesso é
permitir que cada visitante possa mostrar e compartilhar com quem nao
foi 0 que viu, inspirar outras pessoas, ampliar o alcance dessa arte, tirar
a obra do cavalete e transformé-la em algo vivo por meio do dialogo e

da visualizagdo dessas fotografias.

Arte viajante

Todas as obras-primas da exposicdo “O
Triunfo da Cor” sdo do Musée d'Orsay e do
Musée de ['Orangerie, ambos de Paris. As
obras de Picasso também vieram da capital
francesa: sdo parte do acervo do Musée
National Picasso. E, de fato, um privilégio,
saber que as obras viajaram até aqui para se
aproximar dos brasileiros.

Em outras décadas, para ver obras assim,
era sempre necesséario ir para a Europa. A
modernizagdo dos museus, fruto de uma
demanda interna e também internacional,
permitiu  que o Brasil passasse a fazer
parte desse circuito mundial de arte. E fazer
parte desse circuito contribui muito para a
nossa formacdo educacional. Em um video
institucional do Itad Cultural, exibido antes de
cada palestra do Férum Latino-Americano de

Fotografia, o escritor Luiz Ruffato é taxativo: “é
0 acesso ao lazer que determina se um pais é
desenvolvido ou nao”.

Assim, com este acesso facilitado, seria
imprescindivel que cursos de de arte de todo
o Brasil conduzissem seus alunos a estas
exposicies em Sdo Paulo. E por meio da
apropriagdo do que ja foi feito que é possivel
ser criativo e inovar na érea, buscando para
isso inspiragdo nos grandes mestres.

Da mesma forma, é de vital importancia
que fotégrafos, ou aspirantes a carreira, visitem
exposigbes de arte para captar inspiragdo e
sensibilidade por meio da observagao. Estas
exposigdes possibilitam visualizar e entender
coisas diferentes, sobretudo quando se entende
o0 processo do artista.

Por outro lado, uma auséncia que n&o foi

sentida nessas exposigdes foi a das criangas.
E inspirador ver pais conduzindo seus filhos
nestas grandes mostras, apresentando-lhes
com paciéncia as obras, contando as histdrias
dos pintores e chamando a atengdo para os
detalhes, sem deixar de dar espago para os
pequenos relatarem o que estdo percebendo e
do que gostam. Essa gerag&o que tem contato
com a arte desde tdo cedo com certeza tem a
sua criatividade instigada.

Se a arte sempre foi um prazer das elites,
apesar de ser tdo importante para a apropriagdo
de mundo, para entender as referéncias que
vemos no dia a dia, ha que se comemorar essa
introdugdo do Brasil no circuito das exposigdes
internacionais. Privilegiado, agora, é quem
dedica algumas horas a visita-las.



Mestrado

‘Ao finalizar esta pesquisa de mestrado em
Educagdo, parte-se do titulo desse estudo para fazer
as consideragoes finais: “Uma proposta de imersao
no processo da fotografia e na leitura de imagens”.
Ao Iniciar essa pesquisa manifestou-se o historico
da pesquisadora como profissional da fotografia, sua
formagdo e justificativa para ampliar o estudo da
fotografia no campo da educagao.

Apesar de a fotografia ser relativamente recente
(menos de duzentos anos de existéncia) o espaco
obtido nas ultimas décadas, gragas as tecnologias em
desenvolvimento, tem-se ampliado. Por isso trazer
a histéria da fotografia ancora essa pesquisa no
universo visual, tanto da arte, quanto da educagao.

Procurou-se destacar conceitos que apresentam a
fotografia como documento, como expressdo e como
linguagem e sendo linguagem possivel de leitura.
Assim, buscou-se destacar a leitura de imagens como
uma forma de ampliar o conhecimento da prdtica
fotogrdfica.

O estudo de caso “Oficina de fotografia”, objeto
de estudo da pesquisadora, fol um dos instrumentos
de andlise dos conceitos pertinentes a prdtica e ao
estudo tedrico da fotografia. Desde a descrigdo do
espaco da Sala de Fotografia aos depoimentos dados
pelos alunos, procurou-se apresentar possibilidades
para uma “imersdo no processo da fotografia” e,
consequentemente, na leitura de imagens obtidas
na oficina. Dessa forma, todos os procedimentos
metodoldgicos desenvolvidos objetivaram sinalizar os
conceitos que se manifestam nos estudos da historia,
da linguagem visual, da iconografia, da estética e da
leitura de imagens.

O estudo apresenta resultados que indicam
que a Oficina de Fotografia aprimorou o olhar dos
educandos, observados nos relatos da pesquisa. A
fotografia os fez observar os detalhes, se preocupar
com o processo fotogrdfico, ndo sé com o resultado da
imagem. Os alunos passaram a ter um olhar atento,
compondo a imagem fotogrdfica a todo instante.
Esse entendimento sobre a linguagem fotogrdfica
possibilitou que os alunos tivessem condigdes de
ler imagens criticamente. Logo, exercitar a leitura
critica das imagens fotogrdficas, através do processo
de entendimento de sua linguagem, pdde ajudar a
transformar experiéncias vividas em conhecimento.

Conhecer alinguagem visual éde sumaimportancia
para o “alfabetismo visual”, conforme aborda Dondis.
Quando o aluno tem conhecimento a respeito da
“gramdtica visual” ele consegue expressar-se e
compreender essa linguagem enquanto forma de arte
e de comunicagao.

A imagem, portanto, se torna uma forma de
produgdo autoral, capaz de gerar uma reflexdo sobre o
resultado dessa produgdo, muitas vezes ultrapassando
oslimitesdo proprioolhar pelas diferentes articulagdes
e possibilidades interpretativas. A criticidade perante
a imagem passa a ser cada vez mais agugada. O
sujeito observa de forma atenta o que vé, ndo aceita
todas as imagens que chegam aos seus olhos, pois
reflete sobre elas, questiona-se e expde sua opinido a
respeito do que lhe é mostrado.

Pode-se dizer que a Oficina de Fotografia
proporcionou uma aprendizagem baseada na
experiéncia da relagdo do fotégrafo com o objeto
a ser fotografado. Os alunos passaram a olhar,



ndo mais somente ver. Os participantes da Oficina
também passaram a transpor nas suas fotografias
as suas emogoes, ou seja, a sua autoria ultrapassou
o limite da informagdo visual ao criar uma imagem
significativa.

Diante de tais consideragbes, nota-se que 0s
fundamentos tedricos de Paulo Freire, Ana Mae
Barbosa, Maria Acaso, Joan Fontcuberta embasaram
a pesquisa de forma muito relevante, pois ajudaram
a evidenciar uma forma de ensinar fotografia e
explicitar os elementos da linguagem visual e as
suas significacdes. Assim, percebe-se que a proposta
de imersdo no processo da fotografia e da leitura
de imagens pbde conltribuir para o aprimoramento
estético e a educacao visual dos educandos.

IMPLICACOES PEDAGOGICAS

Nesta era da informagdo visual que vivemos,
0 ensino da fotografia tem ganhado mais espago
gradativamente, seja no ensino formal ou ndo formal.
Cursos, oficinas e outras atividades vém sendo
realizadas por diferentes profissionais, em diferentes
espacos e em diferentes niveis. Contudo, esse ensino
ndo estd ainda com um percurso diddtico adequado
e fundamentado. O ensino, da maioria das propostas
de atividades com fotografia, tem como objetivo final
o resultado da foto, porque isso confere visibilidade
e pode ser usado de forma documental da prépria
atividade em si. O que é proposto nesta dissertagdo
ndo é uma idealizagdo da fotografia produzida pelos
alunos, nem busca necessariamente um resultado
melhor, em termos técnicos nas imagens por

eles produzidas. O seu objetivo é fazer com que o
aluno, ao realizar a Oficina, possa exercitar sua
criatividade, criticidade, e que comece a interagir
de outra forma com as centenas de imagens que o
cercam diariamente.

A Oficina também contribui para que o aluno tenha
autonomia para definir as suas imagens e escolher o
seu enquadramento, se tornando autor desse ato de
criagdo. Ele comega a ser responsdvel pela escolha
das suas melhores imagens, criando assim, uma
narrativa visual particular e fazendo também uma
escolha das imagens do cotidiano com importdncia e
relevancia para sua vida enquanto informagdo visual.

Considerando a proposta diddtica da Oficina,
nota-se que a Interligagdo entre teoria e prdtica
€ essencial para um entendimento ndo somente
da linguagem fotogrdfica, mas também da leitura
de imagens. As saidas e expedigdes fotogrdficas
sdo um forte exemplo dessa afirmagdo, pois o
educando pratica o que aprendeu nas aulas, troca
saberes com o0s colegas, explora o ambiente em
diferentes dngulos, busca referéncia sobre o lugar e
0s objetos a serem fotografados, para ter condigdes
de descrever o contexto de sua imagem. O percurso
diddtico possibilita ampliar o conhecimento,; escolher
a expressdo certa; e projetar com saber.

Embora a Oficina de Fotografia se encontre
na Sala de Fotografia, um meio ndo-formal, sua
proposta de ensino pode ser utilizada em instituigoes
formais de ensino, pois sua metodologia contribui
significativamente para a educag¢do visual do
educando, bem como para a inser¢do da tecnologia
nas escolas, hibridizando arte e tecnologia.

Pode-se pensar a Oficina de Fotografia dentro
de ambientes formais de ensino, jd que o ensino das
artes como disciplina obrigatoria nas escolas é um
momento privilegiado de abordar a leitura de imagens
de forma mais sistematizada e critica. Sem contar
que muitos movimentos da drea da arte/educagdo
surgiram em ambientes de educa¢do ndo-formars,
como o Movimento Escolinhas de Arte que depois foi
Incorporado na escola como livre expressao.

Nota-se que as modalidades de ensino formal e ndo-
formal envolveram-se de maneira determinante no
percurso da arte/educagdo, e continuam provocando
interagdes significativas tanto para o ensino da arte,
quanto para as reflexdes sobre a formagdo de arte/
educadores.

DESDOBRAMENTOS DO TRABALHO

Essa pesquisa, portanto, ndo se esgota com o ponto
final, mas lan¢a sementes, com o intuito de colher
o0s seus frutos. Diante disso, alguns desdobramentos
aparecem: valorizar a fotografia na educagdo visual,
promovendo conhecimento, enquanto linguagem
artistica; como proposta na educagdo, a Oficina
instiga que ao fotografar é preciso conhecer o objeto,
esse conhecimento envolve diversos saberes, no que
diz respeito a tecnologia, sdo utilizados recursos
tecnolégicos que atraem e motivam o gosto dos
alunos. Também pode ser utilizada como suporte de
formagdo para docentes interessados em aprimorar
seus conhecimentos a respeito da produgdo e leitura
de imagens fotogrdficas.

Essa ideia advém da necessidade urgente de
possibilitar que o aluno construa valores e principios
solidificados na teoria e na prdtica. Pode-se dizer que
a fotografia é um meio que humaniza, pois quando o
sujeito relaciona-se com o objeto a ser fotografado,
ele passa a ter um vinculo de afeto, sentir emogdes e
sensibilizar-se com o ambiente.

A partir desta dissertagdo, é possivel desencadear
uma nova pesquisa com fundamentacdo a partir
da semidtica, para pensar nas relagbes que se
estabelecem entre o eu fotdgrafo e o objeto a ser
fotografado. Também seria possivel aplicar este
percurso diddtico em uma escola de ensino formal,
comparando resultados com os obtidos na Oficina de
Fotografia.

Cabe destacar que o processo de ensino-
aprendizagem esta em constante movimento e que
todos os conceitos aqui apresentados manifestam-se
na prdtica continua da Sala de Fotografia e devem
ser ampliados na sequéncia do trabalho.

A educagdo visual, ao ser abordada nas pesquisas
académicas, valoriza o trabalho dos profissionais da
Imagem, em todas as suas Instancias. Entretanto,
ainda é um desafio, que, aos poucos, amplia-se e
ganha espago a partir de pesquisas como essa que,
motivam, com certeza, novas relagées entre o que se
vé e como se mostra.”

Liliane Giordano

Mestre em Educacao: arte,

linguagem e tecnologia

Universidade Federal do Rio Grande do Sul



Aprendemos com tantas curadorias

“Um curador tenta passar ao
publico o sentimento de descoberta
provocado pelo encontro

face a face com a obra de arte.

A boa exposicao ¢ feita com
inteligéncia e inventividade;
com um ponto de vista.

O publico recebe um produto pronto,
onde tudo esta em seu lugar,
da iluminacéo ao prego na

parede (quando ha pregos).
Para chegar a exposicdo montada,
inUmeras e dificeis decisdes
foram tomadas, desde a escolha
das obras (quando ha obras)

a posicéo e o conteudo de uma
simples etiqueta (a etiqueta pode gerar
discussdes acirradas entre curadores,

artistas, museus e galerias!)”

Nessia Leonzini
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Carta aberta
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Dizem que a Semana da Fotografia é da Prefeitura de Caxias do Sul. E o entendimento da maioria das
pessoas que ouvem falar ou que participam do evento. E elas ndo estdo erradas, quem financia mesmo é a
Prefeitura. Mas falar que quem faz um evento é a Prefeitura dd um sensagdo de que ele cail do céu, ou que brota
da terra, completamente sozinho. Essa ideia esconde o esforgo humano, esconde o quanto cada pessoa que
participou da organizagdo da Semana da Fotografia trabalhou para que este evento fosse realizado.

Sobretudo neste ano de 2016. A Semana foi de fato construida com poucas semanas de prazo. Ainda mais
dessa vez, o esforco conjunto se fez valer. Se ndo fosse a empolgagado e dedicagdo, e também o otimismo para
acreditar que poderia ser feito, ndo teria nascido, pela nona vez, a Semana da Fotografia de Caxias do Sul.

E esse numero 9 simboliza muito mais que uma contagem. Significa que o evento jd tem um background,
tem um passado rico que ndo pode ser desperdicado. S6 por essa histéria, ja valeria a pena batalhar para fazé-
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la. Ndo se pode deixar algo tdo rico cair em um limbo devido a crise. Mas a batalha de muitos dessa equipe
mostrou que hd jeitos de se criar e recriar, inventar e reinventar um evento, mesmo em época conturbadas
como a que vivemos.

Mas néao é so pelo seu passado que a Semana da Fotografia de Caxias do Sul merece continuar viva. O evento
é de extrema importdncia educacional para a comunidade. Com 21 atividades gratuitas, ele levou o aprendizado
sobre a imagem de uma forma acessivel e democrdtica a populagdo. E ndo foram sé palestras focadas em como
tirar uma boa foto. A amplitude didatica foi incrivel, repercutindo em diversas dreas das artes visuais. Ja dizem
0s tedricos que, em um mundo no qual vivemos, no qual cada um de nds se depara com centenas de fotos por
dia, a educagdo visual - educar para a leitura da imagem - se tornou fundamental. Tem-se, agora, a nogdo de
que o analfabeto do futuro serd aquele que ndo souber ler imagens, conforme afirma o designer, fotdgrafo,
pintor e professor de design Ldszlé Moholy-Nagy.

Alguns nomes foram imprescindiveis para a realizacdo. Carine Turelly, Marcia Dall’Ago, Elenira Prux
congregaram as unidades culturais da Secretaria da Cultura num esforco conjunto. Esta equipe, reunida,
agregou forga, dindmica, disponibilidade, para impulsionar o evento e para transformd-lo em mais uma edi¢do
de sucesso. E, pela primeira vez, a Semana da Fotografia contou com uma curadoria, que estendeu o seu
trabalho a toda a programagdo. Seu papel foi propor atividades com um fio-condutor bem definido, além de
atentar para detalhes da organizagao, planejamento e logistica do evento.

Para além das atividades, contou com 11 exposi¢des fotogrdficas, reunindo um verdadeiro esforgo de poder
publico e entidades privadas. Apesar de ter outras instituigdes que participam da Semana da Fotografia, ainda
hd uma longa caminhada a ser percorrida, para reunir de fato todos 0s que atuam nessa arte na cidade.

O grande aprendizado dessa Semana da Fotografia talvez seja o otimismo, seja o de acreditar nas agcdes
coletivas e no potencial individual de muitos que contribuiram para este evento. Ameacada seriamente de nao
ocorrer por falta de verbas, uma semana acabou tendo 13 dias. Sim, a Semana deveria se chamar Uma Semana
e Meia de Fotografia. Mesmo que muitos afirmassem com convicgdo de que ela ndo tinha mais a chance de sair
do papel, o evento se reinventou, e saiu muito mais forte para enfrentar o ano em que completa uma década.
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Quando nasceu a ideia para o projeto que viria a se tornar o que hoje conhecemos como Passagens, o objetivo era
compilar algumas fotos histéricas para a cidade de Caxias do Sul registradas por Julio Soares. E a forma pensada
era agregar uma exposi¢do fotogrdfica com shows para celebrar 0s 25 anos de carreira do Julio. Para quem nunca
tinha pensado em fazer uma exposicdo fotogrdfica oriunda de seu trabalho, jd era uma concepgédo ousada. Agora,
mais de um ano depois, olhando para o caminho percorrido nestas Passagens pelos bastidores do projeto, podemos
concluir que, sim, fomos muito além desta concepgdo inicial. Nao tivemos shows. Ndo tivemos banda. Mas tivemos a
arte sendo expandida, tivemos ndo sé uma exposicdo com quadros nas paredes. Tivemos uma verdadeira instalagéo
artistica, com direito a interagdo do publico.

Os resultados falam por si sé. Julio Soares entrou nesse projeto pensando em exibir um pouco de seu legado
histérico como fotégrafo para a cidade. No meio do processo, se descobriu artista. Descobriu que, mesmo as fotos
que ele ndo considerava histéricas, ou que ele nem gostava tanto, tinham um valor intrinseco.

Outro grande resultado foi ter registrado o maior publico de uma inauguragdo na Casa da Cultura. E ndo tem
como argumentar que este publico provém apenas das inimeras relagdes que Julio criou nestes 25 anos de carreira.
Se este fosse um argumento crivel, ndo haveria outra estatistica para além da abertura - nimeros estes que dizem

ANOS DE HISTORIA EM IMAGENS
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que houve uma intensa visitacdo ao longo de todo o periodo. As pessoas ficaram curiosas, foram instigadas a verem,
a se inserirem nesse mundo da arte. Algumas, até, ndo sabiam se era gratuito, nunca tinham ido a Galeria. Mas
quebraram essa barreira, porque queriam ver um pouco mais do que jd tinham lido no jornal, no Facebook, visto na
televisao.

E aqui é que percebemos como o trabalho de um complementa o de outro nessa equipe. Se saiu tanto no jornal, é
porque houve uma excelente divulgagdo. Mas uma divulgagdo vazia ndo se sustenta, entdo se percebe que o conceito
da exposicdo estava bem trabalhado, de forma que despertou a atengdo dos jornalistas. E, claro, as entrevistas, as
historias que foram contadas nelas, foram atraentes. A identidade visual estava moderna, limpa, que demonstrava,
logo a primeira vista, que era um trabalho profissional. Que havia mais a ser visto. E é claro que tudo comegou por
um projeto bem escrito, que permitiu a captagdo da verba, sem a qual nada disso seria possivel.

Uso o sujeito na primeira do plural ao longo deste texto porque tudo o que foi realizado dependeu de uma equipe
bem estruturada. Ndo é exatamente comum as exposigoes fotogrdficas nascerem de um grupo no qual cada um tem
uma fungdo bem definida, e com um background que recende a anos de experiéncia. A isto, se deve agradecer ao
financiamento publico, pois quando as verbas sdo particulares, fica muito mais dificil contratar profissionars.

E ter uma equipe especializada fez toda a diferenga. Isto ndo quer dizer que cada um se ateve a sua tarefa e so.
Foram inumeros telefonemas, muitas reunides, brainstorms, questionamentos. De alguns profissionais, se exigiu ir
além de suas fungdes para cumprir todas as demandas que a exposicdo pedia. O que importa, ao fim de tudo é que
era uma equipe comprometida com o resultado, comprometida com o objetivo de fazer o seu melhor.

Digo ao fim de tudo, mas néo é para soar téo definitivo. Novas portas se abriram, pois ndo hd como ter trabalhado
na exposicdo Passagens e ndo ter adquirido experiéncia. Com certeza, ela foi um divisor de dquas para todos nés. E
agora cabe a nés utilizar estas experiéncias que agreqgamos para construir novos futuros. Se criaram pulgas atrds
das orelhas ao pensar o que faremos em sequida, e novas ideias jd estdo comegando a surgir, da mesma forma que
se iniciou a exposicdo que agora finalizamos. Novos planos jd estdo sendo tragados. Ld nos bastidores, pode ainda
ser s6 uma marolinha. Que depois pode atingir a todos nds, como equipe novamente, como uma onda. Ou entdo um
tsunami, se repetirmos o feito de recorde de publico. Porém, a nés ndo basta repetir. O objetivo agora é superar. Que
venham os proximos projetos.



finalizacado do
planejamento da Sala de
Fotografia para 2016

saida fotogréfica a
Sao Marquinhos da
Linha Felj6 - interior

de Caxias do Sul

abertura da exposicao
fotografica Matrimonium
na Praia do Rosa (SC)

expedicao fotografica
a Minas Gerais -
cidades histéricas

participagado no
festival de fotografia
Foto em Pauta, em

Tiradentes (MG)

lancamento do
Matrimonium: projeto de
fotografia de casamento
de Liliane Giordano e
Thaynne Andrade

conquista do titulo de

mestrado pela diretora

da Sala de Fotografia,
Liliane Giordano

abertura da exposicao
‘A Fé que Conduz:
do Senegal a

Caxias do Sul”, por
Marcia Marchetto,
com curadoria de

Liliane Giordano, no
Museu Municipal
de Caxias do Sul

participagao no festival
de fotografia Canela
Foto Workshops,
em Canela (RS)

participagao no festival
de fotografia FestFoto,
em Porto Alegre (RS)

participagdo no Forum
Latino-Americano
de Fotografia de
Sé&o Paulo (SP)

expedi¢ao fotografica
a Sao Paulo

organizacao do evento
de confraternizagéo
gue apresentou a
cultura dos imigrantes
italianos aos senegaleses
no Museu Municipal
de Caxias do Sul

Liliane Giordano participa
como voluntaria do
projeto “Quem ama

cuida e cria meios para
tornar cidadaos inteiros”
da escola municipal
Nova Esperanga. A
fotografa fez palestras
de sensibilizagdo para
alunos de 69 a 99 ano
do ensino fundamental.
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lancamento do livro
“Ecos do Passado”,
de Marcos Kirst.
Sala de Fotografia
realizou a restauracao
das fotos antigas
presentes na obra.

participagdo na Semana
do Meio Ambiente de
Caxias do Sul 2016




abertura da galeria
do Edificio Estrela,
em Caxias do Sul,
sob curadoria da

Sala de Fotografia

abertura da exposicao
fotografica “Colegao
de Memorias”, do
coletivo fotografico,
com curadoria de
Liliane Giordano, no
Museu Municipal
de Caxias do Sul

abertura da exposicao

fotogréfica “Salientes”,
de Liliane Giordano,
no Edificio Estrela

participagdo na 328
Bienal de Sao Paulo

abertura da exposigao
fotogréfica “Poética
das Linhas”, de
Liliane Giordano, no
Edificio Estrela

organizagdo do Jantar
da Fotografia na CIC,
em Caxias do Sul

Diretora da Sala de
Fotografia palestra no
Clube do Fotdgrafo de

Caxias do Sul sobre
curadoria e concepgao

de projetos fotograficos

Sala de Fotografia faz a
curadoria completa da
IX Semana da Fotografia
de Caxias do Sul (2016)

expedigao fotografica
ao Peru

participagao no festival

de fotografia Valongo

Festival Internacional
da Imagem (SP)

ultima saida fotogréfica
do ano. Em 2016,
foram mais de 10
saidas promovidas

expedicao fotografica
a Santos (SP)

abertura da exposicao
fotogréfica “Passagens”,
de Julio Soares,
com curadoria de
Liliane Giordano, na
Casa da Cultura

Liliane Giordano
promove experiéncias
fotograficas com acao
educativa embasada

nas sensacoes dos

cinco sentidos, junto

a exposigao Colegao
de Memérias, no
Museu Municipal
de Caxias do Sul

langamento do
calendério da paroquia
Nossa Senhora de
Lourdes, em Caxias
do Sul, com fotos de
Liliane Giordano.

abertura da exposicao
fotografica “Ainda existe
amor”, de Eduardo de
Moraes, no Shopping
San Pelegrino de
Caxias do Sul (RS)

langamento do
calendario Pe. Joao
Schiavo, em Caxias
do Sul. Com fotos
de Liliane Giordano
e projeto grafico da
Sala de Fotografia.

ultimos eventos
fotografados por Liliane
Giordano em 2016.
No total, foi mais de 1
terabyte de imagens
geradas neste ano.

participagdo no
festival de fotografia

Jornadas: 11, em
Montevidéu, Uruguai

ultima turma do curso

de fotografia de 2016.
No total, foram 16
turmas neste ano.

Expedicao fotografica
ao Uruguai




Projeto

As fotdgrafas Liliane Giordano e Thaynne Andrade
propdem no projeto Matrimonium um olhar feminino
sobre a fotografia de casamento - o matriménio. A
sensibilidade e a atengdo a cada detalhe produzem
imagens preocupadas em contar ndo apenas a historia
dos personagens principais da festa, 0s noivos, mas
também dos outros envolvidos nesta crénica social.
Afinal, um casamento é um acontecimento importante
para a historia de uma familia, e estas imagens se
perpetuam por geragoes.

Matrimonium, em latim, significa o mesmo que
em nossa lingua mutavel: matriménio/casamento.
Escrever essa palavra em uma lingua morta tem um
simbolismo de perpetuacdo. A celebragdo da unido
de duas pessoas € um rito social que se eterniza ao
longo de muitos séculos. Pode haver mudancgas na
sua forma, mas vai continuar a existir no futuro como
um significado de alegria pela unido de duas almas.

O evento social que chamamos de casamento se
transformou com o passar dos tempos. Atualmente,
ndo simboliza apenas a unido de um homem e uma
mulher. Um enlace pode ser entre dois homens, duas
mulheres. Mas é sempre o inicio de uma familia, e
sempre um dia de expressar felicidade. Muda também
a perspectiva de se ver um casamento, de se produzi-
lo, e representa-lo pelas lentes fotogréficas, esta sim,
a Unica forma de perpetué-lo, de parar o tempo para
que ele seja eterno.

Projeto

Todo evento é uma reunido de familia. Uma festa
nunca é somente o protagonista: ndo s&o sé 0s Noivos,
n3o é s a gestante. E o contexto familiar que aparece
nesses momentos especiais.

A fotografia de Liliane Giordano e de Thaynne
Andrade procura ressaltar esse lagos familiares. Por
meio de fotolivros - verdadeiros &lbuns de familia -
procura evidenciar vinculos que vao ser contados
nessa histéria registrada para os anos vindouros.

Assim, cada cliente é exclusivo. Liliane e Thaynne
procuram conhecer e compreender o funcionamento
dessa familia, para ganhar intimidade e criar retratos
Unicos e espontaneos. Os trabalhos sdo sempre
entregues em um conjunto, pois estao inseridos em
um projeto mais amplo. Ndo basta entregar fotos
dispersas: ha a constituigdo de uma histéria que,
por meio do fotolivro, é contada em capitulos bem
estruturados.




“E uma
guestao de
olhar, olhar,
olhar e entao
olhar de novo,
porque nada
supstitul o

olhar...”

Gilbert & George
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- Golden
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