ol 5o Y







Manifesto

Dizem que a felicidade s6 é real quando partilhada. Pois bem, nos,
da Sala de Fotografia, concordamos com essa frase, e vamos além.
Acreditamos também que o conhecimento so € real e serve a um proposito
maior quando é compartilhado. Est4 no nosso amago dividir conhecimento,
afinal, somos uma escola. E é por isso que fazemos o que fazemos, é por
iSso que essa revista existe: para difundir o que sabemos.

Antes de mais nada, a ideia desta revista foi a de compartilhar o que
aprendemos com a nossa participagdo nos festivais de fotografia. Afinal,
nem todos conseguem viajar até o local destes eventos. E as discussdes
que ocorrem por & s&o tao ricas que costumamos dizer que, a cada festival,
é como se fizéssemos uma poés-graduacdo em fotografia. S& que depois
ndo sabiamos direito o que fazer ou onde colocar tanto aprendizado. Ele
ficava dentro de nds assim, meio vazio, sem um destino. Nao era real sem
ser compartilhado, portanto. Agora, ele se torna muito mais tangivel a nés
mesmas. Temos um proposito, e assim nos esforcamos para absorver e
aprender cada vez mais nestes eventos.

Contudo, fomos além de nossa ideia original. Decidimos cruzar as
fronteiras dos festivais de fotografia e trazer mais aos nossos leitores e
alunos. Vocé vai perceber como as influéncias séo diversas. Nessa revista,
nao falamos sé de fotografia, mas linkamos a imagem com outras formas
de arte. Afinal, o saber de um fotdgrafo precisa ser diversificado. Ao clicar
0 botdo da sua cémera, ndo é apenas a cabega, o olho e o coragdo que
entram em agdo, como ja& recomendava Cartier-Bresson. Entram af todo
0 seu repertdrio, tudo que esta em seu subsconciente pode inspirar. Ao
fotografar trazemos sim todos os livros que lemos, os filmes que vimos, a
musica que ouvimos, as pessoas que amamos, j& ensinava sabiamente o
fotégrafo Ansel Adams.

Correlacionando diversos saberes e fazeres, expandimos as proprias
fronteiras da arte, pois assim ela serve como trampolim, como gatilho

disparador para pensarmos e questionarmaos outras coisas, seja 0 Nosso
cotidiano, nosso passado ou até o nosso futuro. A arte contemporéanea,
como podemos ver na matéria sobre a 322 Bienal de S&o Paulo, carrega em
si uma forte carga de reflexdo, é um exercicio exaustivo, mas gratificante,
sobre entendimentos de obras e suas correlacdes com a sociedade - de
onde elas s&o parte integrante e jamais desconectada de contextos, sejam
sociais, culturais ou de entendimento do processo do artista e do que ele
quer suscitar em seu publico.

Vocé vai perceber o que nos inspira ao percorrer as paginas dessa
revista — percorrer mesmo, como se fosse um caminho, uma jornada que
vocé cumpre. Falamos sobre outros assuntos, como arte contemporénea
com a Bienal e com a matéria sobre Frida Kahlo. Mas a revista, é claro,
nunca perde de vista seu foco, que é a fotografia. Falamos ainda nesta
edigdo sobre diversas exposigdes fotograficas que vimos, uma exposi¢ao
fotografica que fizemos e ainda indicamos um site que traz muito conteddo
fotografico para leitura.

Esta publicagao também marca o inicio das comemoragdes dos 10 anos
da Sala de Fotografia. Ao longo de 2017, vamos promover muitas atividades
para celebrar essa década de cliques. Vamos festejar do jeito que a gente
sabe fazer melhor, com muitos encontros entre pessoas queridas, a fim de
debater e refletir sobre fotografia.

De novo, a revista fica pesada de conteldo, que é o que prentendemos
fazer a cada vez que se aproxima um novo solsticio: a Revista Sala de
Fotografia se baseia na divisdo astrolégica para determinar a sua
periodiciodade semestral, uma dicotomia entre inverno e verdo. Aquega
seu inverno com esta edigao de numero 2. Depois, no verao, refrescamos
as suas férias com a nossa terceira ediggo. Até 4!

Liliane e Sabrina.
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Analise - Festivais de Fotografia

Duas coisas que concluimos ao fim do Jornadas 11,
evento de fotografia no Uruguai: o coletivo faz toda a
diferenca, e é preciso procurar sentidos na fotografia.
Juntar diferentes pessoas, de diferentes areas, em
um projeto fotogréfico, faz com que ele trascenda
seus objetivos, j& que, a partir das discussdes criadas
nesse meio, faz com que o conceito se expanda e

se solidifique. Ou seja, o coletivo
proporciona inclusive achar com
mais facilidade o tdo desejado
“despertar sentidos” ao elaborar
um projeto - j& que apenas a
imagem, apenas o clique decisivo
j& ndo bastam mais. Foi o que
tiramos como maiores licdes no
Jornadas 11 - evento organizado
desde 2005 pelo CDE (Centro
de Fotografia de Montevidéu), e
que promove investigagdes sobre
diversos temas da fotografia. Em
2016, o evento ocorreu de 5 a 7
de dezembro, e teve como tema a
fotografia em trénsito, referindo-
se aos diferentes suportes e
as mudangas enfrentadas pela
fotografia, sua imagem e seu
processo. Mas ainda aprendemos
muito mais nos dias que passamos
no pals vizinho, inaugurando assim
a fase de internacionalizago das
visitas a festivais de fotografia da
Sala de Fotografia.

Um exemplo que nos fez
perceber a importancia do
coletivo foi a NITRO (http://www.
nitroimagens.com.br), um coletivo
de fotdgrafos - e que inclui um
jornalista - que trabalha com
diversos projetos voltados a
comunidades brasileiras. Eles se
definem com o papel de contar
histérias, ndo importando o

meio para isso. Procuram, ainda,
expandir a foto para outros meios,
sem deixar de ser foto. Entre
os projetos da NITRO, estdo a
coordenacdo da revista A Estrela,
feita por presos brasileiros; e o
“Moradores: a humanidade do
patriménio histérico” - neste,
eles vao para as pragas de Minas
Gerais e registram os moradores
contando suas historias.

Outro exemplo de coletivo
de fotografo bem-sucedido é
o argentino RIFA - Relatos e
Imagens Fotograficos em Acao.
Eles também tém profissionais de
outras éareas além da fotografia,
como arquedlogos, socidlogos.
No Jornadas 11, eles explicaram
0 projeto desenvolvido no Chile.
A partir de uma convocatoria
langada  pelo  festival  de
fotografia de Valparaiso, eles se
empenharam em reconstruir os
albuns de familia dos moradores
daquela cidade - que perderam
0s seus éalbuns em um grande
incéndio. Eles trabalharam com
fotografias narradas, ou seja, os
moradores lhes contavam como
eram as fotos antigas, para tentar
reproduzir. A nova foto nao ficava
idéntica, mas nem era o proposito,
pois assim os moradores se
lembravam da foto velha tanto
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pelas semelhangas quanto pelas diferengas.

Esses coletivos nos ensinaram o seu valor ao criar conceitos para os projetos. A pés-produgao em uma fotografia
nao é soO colocar no papel, ou em um suporte apropriado. Em um projeto, esse pds consiste em pensar, refletir,
escrever sobre o processo, sobre os objetivos. E é por isso que os coletivos estdo chamando a atengao, porque esses
grupos tiram um tempo para conversar e refletir sobre o que estdo desenvolvendo, elaborando um discurso que
apresenta o trabalho, que precisa estar bem fundamentado, ter légica. No caso deste grupo que recriou os albuns
dos moradores de Valparaiso, o discurso deu destaque ao projeto, porque sem esse discurso, as fotos poderiam ser
percebidas apenas como uma releitura. Mas com o projeto e o discurso, o resultado ndo € so recriar albuns de familia,
mas agregar valor ao objeto, ressignificando-o. Em outros trabalhos de fotdgrafos que executam as etapas sem esta
forca do coletivo, as vezes, o que percebemos é que o resultado é maravilhoso, mas ao tentar falar sobre o processo,
o discurso ndo exalta a sua fundamentacao.

Processo

O argentino Marcelo Brodsky é um exemplo de fotégrafo que concilia um discurso coerente junto a seus projetos.
Ele falou no Jornadas 11 sobre seus processos de constituicdo de projetos na mesa intitulada “Accién Visual, obra'y
activismo”, e explicou seus trabalhos, que j& presenciamos tanto no Paraty em Foco (quando ele explicou seu trabalho
com os estudantes desaparecidos no México), quanto no Férum Latino Americano de Fotografia de SP (no qual ele
expbs uma série de fotografias com intervengdes suas sobre os protestos do ano de 1968). Marcelo faz uma espécie
de militancia visual em seus projetos. Afinal, de acordo com o fotégrafo, deve-se achar um jeito de produzir uma
reagdo emacional no espectador, pois so¢ falar de ditadura, por exemplo, ndo muda nada.

Ele ainda participou da mesa que encerrou o Jornadas 11, intitulada “¢Cémo conducir el transito?”, na qual se fez
uma reflexdo muito relevante sobre o que é a fotografia atual.
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“Sao milhdes de fotos feitas todos os
dias, ja ndo basta mais ter so boas fotos.
Tem que ter uma ideia clara do que fazer

com elas, e um sentido para se manter.
Precisa ter narrativa e outros elementos.

Acho que as imagens servem para

disparar reflexao e discussao no publico”.

Marcelo Brodsky
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A diretora e curadora do Festival
Internacional de Fotografia Encontros da
Imagem de Braga em Portugal, Angela
Ferreira concorda com Marcelo: as fotos
precisam ter sentido. Ela relembrou o
antigo lema da Kodak, “vocé aperta um
botdo, e nds fazemos o resto”, para
argumentar que a fotografia agora precisa
contrariar essa logica:

“Agora temos de fazer ao contrario de
apertar o bot&o, nés devemos fazer o resto,
pois muito j& foi produzido. Temos que
fazer ao contrario, reescrever sentidos,
pensar a fotografia como algo criativo”.

Angela ainda explicou no Jornadas 11
seu projeto de doutorado no qual fotografou
aldeias indigenas do nordeste brasileiro.
Sua argumentacdo é a de que a fotografia
precisa de afeto para gerar novos sentidos.
Esse tema também ja foi explorado por
Liliane Giordano em sua dissertacdo de
mestrado, intitulada “Uma proposta de
imersdo no processo da fotografia e na
leitura de imagens”, no qual ela explica que
o fotégrafo precisa desenvolver relagdes
com o objeto a ser fotografado. (Vocé pode
ler a dissertagcdo de mestrado de Liliane
na integra em http://www.lume.ufrgs.br/
handle/10183/1440Q75).

Sentido

Outra fotégrafa que soube encontrar
sentido em suas fotografias foi a
canadense Rita Leistner. Rita foi ao
Afeganistao fotografar a guerra em 2011,

de um jeito inusitado: utilizava um Iphone
e um aplicativo que envelhecia suas
fotos. Quando voltou, sofreu de stress
pos-traumatico. E encontrou um novo
proposito para suas fotos: fazer um livro
correlacionando as imagens que coletou
com as ideias do pensador Marshall
McLuhan - que inventou os estudos de
midia, e previuainternet. O fruto do trabalho
de Rita deu origem a um livro de textos
e fotos, que conjuga historia, fotografia e
auto-ajuda. O nome do livro “Procurando
McLuhan no Afeganistao”, deve-se ao fato
do livro ser multidisciplinar, referindo-se
ao pesquisador de uma forma metaforica.

Ela ainda conversou com a curadora
do Museu da Guerra do Canada, Joanne
Stober. Rita explicou que procura trabalhar
a fotografia em séries, em histérias, em
grupos de imagens, pois apenas uma
imagem nao diz tudo o que precisa. Falou
ainda que faz fotos bonitas da guerra,
justamente para fazer com que as pessoas
olhem para aquilo. Ela também trouxe a
tona o debate sobre as novas tecnologias.

“Odeio a frase de que todos podem fazer
6timas fotos no Instagram. So porque
todos tém uma camera nao significa que
serdo otimos fotégrafos, assim como uma
caneta nao faz de todos escritores.

Nao se faz fotdgrafo da noite

para o dia”. Rita Leistner
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Outros projetos

A arquiteta e artista contemporénea argentina Vivian Galban explicou seu trabatho
ao retomar processos do inicio da histéria da fotografia, dando énfase as propriedades
fisicas e materiais, a partir das potencialidades do suporte e do processo fotografico
como linguagem discursiva. Ela utiliza fotos antigas de arquivo, e as refaz a partir de

antigos processos e suportes da fotografia.

Cao Guimaraes foi outro brasileiro convidado a falar sobre seus trabalhos em
Montevidéu. Ele explicou sobre seu livro de fotografia sobre nao ver, pois fotografava
as cegas, identificando o que lhe chamava a atengado somente pelos outros sentidos.
Cao também trabalha com videos, porque sempre quis ser cineasta. Ele apresentou
ao publico um video arte de vérios minutos, no qual as cenas mostravam apenas

bolhas de sabdo flutuando pelo ar.
O interessante dessa obra, intitulada
“Sopro”, é que contraria toda a
ideia atual de que o video precisa
capturar a atengdo do telespectador
nos primeiros segundos. Ele mexe
com nossa ansiedade, e nos mostra
0 guanto nao conseguimos mais
parar por alguns minutos para,
simplesmente, ver.

Essaideia se conecta com o que foi
demonstrado por Marcelo Barbalho,
que apresentou no Jornadas 11 sua
tese de doutorado sobre fotografia,
cinema e fotojornalismo Ele falou
sobre retratos filmados, que causam
um desconforto no telespectador

pela sua imobilidade. E exibiu um trecho
de web documentério sobre Chernobyl: o
desconforto combina com o clima da zona
de exclusdo devido a radiagéo do reator de
Chernobyl. (veja em http://www.lemonde.

fr/week-end/visuel/2011/04/22/\a-zone-

retour-a-tchernobyl_1505079_1477893.

html um exemplo de retrato filmado neste
documentario intitulado La Zone). Neles,
a camera fica parada, e os personagens
se colocam como estivessem sendo
fotografados. Os retratos filmados sdo uma
volta a longa exposicao na fotografia, como
era no seu infcio. Mas agora, ao invés de
achar ruim, estd aberto ao inesperado,
estd a espera da acdo. Marcelo também
falou sobre o enquadramento obsessivo,

na qual a camera fica estética, e espera
0 personagem entrar e sair do quadro -
e, quando ele sai, volta a filmar o cenario
vazio. E uma estética da desaceleracao, tal
como nos remete o video de Cao, sendo ao
contrério das midias que nos inundam de
imagens a cada segundo.

O gaucho Leopoldo Plentz esteve no
Jornadas 11 expondo a mostra “Jardin de
las delicias y otras cosas”, na qual retne
fotos de quatro séries que o fotdégrafo
registra “fdsseis” da contemporaneidade a
partir dos objetos que encontra nas ruas.
Ele participou também de duas mesas,
uma delas com o fotégrafo uruguaio
Roberto Fernédndez - o qual expbs a
mostra “Didlogo oriental”, que reune oito
séries com mais de 90 obras suas. Roberto
gosta de misturar alquimia e filosofia em
suas fotos, trazendo resultados inusitados.
Em uma parte da mostra, expde fotos
desfocadas, aproximando o espectador
do universo de quem é miope como ele. A
mesa no qual os dois conversavam entre
si denotou como eles tém em comum o
transito por diferentes plataformas na
fotografia, promovendo experimentagdes
na materialidade e nos modos de fazer
fotogréficos.
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Leopoldo e Roberto integraram a
mesa “¢Qué hacemos con el tiempo?”,
junto com Cao e com Annanké Asseff.
As discussbes a respeito desse tema
acabaram ndo se aprofundando, focando
em discursos particulares, sem que

Conclusao

Um dos trunfos do evento de fotografia
Jornadas 11 foi, justamente, se ater ao seu
tema do transito na fotografia. Tema este
muito pertinente, pois passamos muito
rapido por esse processo do analdgico
para o digital, e assim ndo se questionou
a mudanga, ndo se parou para refletir esse
transito na fotografia. E extremamente

houvesse uma conexao efetiva da relagao
da fotografia com o tempo. A proposta
da mesa era muito pertinente, ja que a
fotografia sempre representou uma parada
no tempo, o congelamento de um instante.
Além do mais, o tempo da fotografia se
acelera agora, com as novas tecnologias,
onde muito é produzido a cada minuto.
Fotografia precisa representar uma pausa
para observar, para ler uma imagem, ou
entdo para ver sem clicar, se aproximando
assim do objeto. O tempo também esta na
fotografia quando se pensa na possibilidade
de interpretacdo, ja que, para interpretar,
entra em jogo o conhecimento de mundo,
interesses e expectativas do observador,
além de considerar o espago e o tempo
necessarios para isso. Ha dois tempos na
fotografia: um tempo do ver, olhar e clicar;
e o tempo do ver, olhar e pensar.

importante pensar que esse transito fez
com que muito da fotografia se tornasse
instantanea e efémera, ficando assim
desassociada de um contexto histdrico,
politico, cultural e social.

Também foi importante o evento para
pensarmos ndo soé o ttransito do analdgico
para o digital, mas também a fotografia
associada as redes virtuais - refletindo
0 quanto elas tém nos aproximado
ou afastado da origem do processo
fotografico. E o quanto isso é importante
para se conhecer projetos fotograficos
pelo mundo e estabelecer novos contatos.

Todas as mesas do Jornadas 11 estdo
disponiveis no canal do YouTube do CDF.




*Grafite no Beco do Batman, Vila Madalena, Sao Paulo (2017)




Andlise - Festivais de Fotografia

Feira
Fotografar
2017

SP

A Feira Fotografar € um evento que congrega um publico diversificado, conseguindo colocar em
seu leque tanto fotdgrafos sociais quanto os autorais. Talento raro em eventos de fotografia, mas
uma preciosidade, ja que ambos os publicos tém muito o que aprender entre si. Muito mais que
um espago onde expositores demonstram seu produtos relacionados ao universo de captura de
imagem, a Fotografar investe na educagao de seus participantes. Neste ano, na sua 112 edig&o, eram
10 atividades simulténeas, incluindo o congresso, féruns, workshops, palestras, talks, exposicdes.
Uma meta acertada, j& que a educagao e as amplas discussdes propiciadas nesses espagos € o que
enriquece os profissionais da &rea. Em 2017, a Feira Fotografar, maior feira do segmento da América
Latina e que é promovida pela revista Fhox, ocorreu dos dias 28 a 30 de margo, em trés andares do
Shopping Frei Caneca, em Sao Paulo. E a Sala de Fotografia esteve por la pra conferir o que ocorreu.
Este texto é uma andlise das atividades que acompanhamos.

Se o Congresso atraiu mais os fotégrafos sociais, j& que dividiu seus trés dias em temas como
fotografia de casamento, newborn e familia, o Férum de Fine Art foi o que chamou os fotégrafos
autorais, com nomes importantes nesse meio. Mas entao a festa de boas-vindas, na terga a noite,
congregou ambos os publicos, trazendo um clima de descontragao, no qual o tema principal das
conversas era, é claro, a fotografia.
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Borrando fronteiras
Contudo, o Congresso Fotografar ajudou a borrar as fronteiras do estilo social

ao apresentar convidados oriundos de outras areas. Um exemplo foi o importante
fotografo Bob Wolfenson, que integrou a programac&o da “Superquarta - Familia”.
Ele falou sobre o tema “A arte do retrato”, mas também atua em fotografia de moda,
publicidade e foi o fotégrafo de nu da revista Playboy.

“Eu ndo seria nenhum desses fotdgrafos se nao
fosse o outro. Preciso de todas essas camadas da
minha personalidade. E nao hierarquizo, todas elas

S80 necesséarias para ser quem eu sou.” Bob Wolfenson

Na mesma toada, Bob explicou que tudo o que vive influencia a sua fotografia.
Ao ser questionado sobre como pesquisar referéncias, ele explicou que tudo o que
se faz conta.

“Estudar € tudo, ver filmes, ver séries, o que me inspira é a minha existéncia.
Esse ¢ o milagre: fazer com que o meu cotidiano inspire o meu trabalho.”

O que ele diz se comprova em uma histéria que contou sobre quando foi
fotografar um jogador de futebol e, no meio da sessao, lembrou de uma foto que
tinha visto do Pelé.

“N&o é que olhei a foto do Pelé e pensei: vou copiar. Nao, ela estava em meu
repertorio quando precisei. A foto estava na minha cabega, no meu HD, e ela surgiu
guando foi necessério.”

Divertido, Bob Wolfenson criou empatia com a plateia — que fez outras perguntas
nado tao relevantes perante a incrivel produgéo do fotdgrafo, como que lentes ele
usa, ou qual software ele utiliza para edicdo. Diante da observagdo que nao foi
facil chegar até aqui, ele ironizou: “hoje até que foi, vim de taxi.” E ainda brincou
com a morte, ao explicar que muitos de seus retratados j& morreram, e por isso
€ que nao faz autorretratos. Descontraido, de calgas dobradas e meias coloridas,
Bob falou até o ultimo segundo possivel - e ainda foi muito pouco para tudo o que
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j& produziu e para mostrar seus incriveis retratos.
Fez uma autocritica no palco, argumentando que
deveria mostrar mais e falar menos - ao que a
plateia reagiu com sabedoria: as fotos podemos
achar na internet, as suas histérias contadas, nao.

Uma dessas histérias foi de como aos 28
anos de idade, e ja dono de uma certa carreira na
fotografia, vendeu tudo o que tinha e foi viver nos
Estados Unidos por um ano. Querendo vencer a
mediocridade que achava que tinha na carreira,
Bob procurou emprego na fotografia, mas nao quis
ser fotégrafo, foi ser assistente. E assim voltou
com a bagagem de ter trabalhado no exterior com

grandes fotografos.

Esta é uma boa ligdo para quem sonha com
uma carreira na fotografia. Na pressa de se
langar no mercado e achar a sua voz autoral, os
fotografos estéo se jogando muito cedo no mercado
freelancer, sem antes procurar trabalhar sob a
tutela de mestres, de padrinhos que possam passar
ensinamentos praticos da profissdo. Fotografia ndo
é so feeling ou talento, tem muito mais a ver com
estudo e pratica incansaveis.

Bob ainda falou sobre a importéancia da narrativa
para criar entendimento sobre o trabalho realizado.

“Narrativa é ter uma histéria, por mais que a

pessoa que V€ as fotos nao entenda. E importante

para o fotdgrafo ter esse nexo.” Bob Wolfenson

E ainda deu dicas sobre retratos:

“Acho uma bobagem dizer que tem que ter descontrag&o no retrato. Rejeito esse senso comum. Nao tem
que ter descontragdo. Tem que ter o que estéd acontecendo no momento, seja contracdo ou descontragdo.”

Também falou sobre a postura do fotégrafo.

“So pode ser fotégrafo timido se fotografar natureza morta. E necessaria essa interagao, se for
fotografar pessoas. Robert Kappa dizia que se foto n&o estéa boa, é porque vocé n&o esté perto o suficiente.

Acho esta uma grande frase”.

Outra palestra da “Superquarta - Familia” que n&o focou exatamente no tema, com o objetivo de

ampliar fronteiras, foi a de Henry Caroll, que falou sobre o processo
de criagdo de seu livro “Leia isto se vocé quer tirar fotos incriveis”.
A obra ensina fotografia de um jeito mais leve e descontraido do
que os livros tradicionais sobre o tema.

A mensagem que ficou com a sua fala foi a de que estudar
fotografia ndo necessariamente precisa ser algo técnico e/ou
académico. Mas é necessario sim ter referéncias. Mesmo ao
simplificar o tema e as imagens que ilustram a publicagdo, o escritor
precisou buscar importantes referéncias do mundo fotografico nas
multiplas fontes classicas desse tema.

Além disso, Henry deixou claro que primou pela simplicidade
e continuou atrelado ao seu foco o projeto inteiro. Uma ligdo para
os fotografos da plateia levarem para seus estudios: lembrar da
simplicidade. O escritor ainda instigou o publico, baseado em sua
experiéncia com o seu livro.

“Este € um bom exercicio para vocé parar e pensar: o que é
fotografia para vocé?”

Fotografia autoral

A Feira Fotografar dedicou um espago para debater a cadeia
autoral do mercado fotogréafico brasileiro: o 52 Férum Fine Art
Inside, que ocorreu na terca. Mas esta foi a Ultima edigdo, no
préximo ano, o evento vai ganhar o nome de Férum de Fotografia
Autoral, de acordo com Mozart Mesquita, diretor do Grupo Fhox.
Isso para trazer um frescor as discussées dessa area. Na abertura
do Férum, Mozart falou sobre os dados sobre este setor, tanto
sobre as impressdes em papel diferenciado, quanto a distribuicdo
da fotografia como objeto de arte. Na area do papel, ¢ dificil ter
acesso aos dados no Brasil, j& que a indUstria ndo quer liberar os
numeros do consumo do material. Quanto aos ndmeros sobre arte,
a pesquisa Latitude é reveladora: em 2015, a fotografia foi a terceira
forma de arte mais vendida, atrés apenas da pintura e da escultura,
correspondendo a 19% das vendas em galerias de arte. Acesse a
pesquisa em http://www.latitudebrasil.org/pesquisa-setorial/
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A primeira palestra do Férum foi
“A viabilidade da produgdo cultural
na fotografia brasileira”, com Roberta
Tavares, Fernando Bueno e Joao
Kulcsar. Roberta é da Magnum
Caravan Brazil, que conta com o apoio
da agéncia de fotos americana para
difundir a fotografia no pais por meio
de bolsas e outras atividades culturais.
Ela divulgou o pocket festival que a
Magnum promove para celebrar seus
70 anos, entre os dias 22 e 30 de abril,
no Rio de Janeiro. Fernando Bueno
¢ diretor do Canela Foto Workshops,
festival de fotografia que ocorre em
Canela, RS - que neste ano completa
15 anos e vai contar com o artista
Vik Muniz na sua programagao. Ele
falou sobre o andamento da proposta
de criacdo do Instituto de Fotografia
e Artes Visuais de Canela, que vai
preservar a memoria fotografica do

pafs. Jodo Kulcséar é professor do
Senac - SP, e presidente da Rede de
Produtores Culturais da Fotografia no
Brasil. Ele ressaltou que a Rede j&
conta com 272 membros, de todos os
Estados do pais.

Sobre o tema da palestra,
Bueno destacou que é preciso estar
preparado para viabilizar projetos.

“E muito  importante  ter
informagoes, ndmeros, para
convencer alguém a investir. Grandes
empresas estdo atréds de conteudo.
S6 vai convencer que seu produto é
bom se tiver dados pra convencer,
pra mostrar que é bom”.

Roberta concordou com Bueno.

“Tem que estar preparado, nao
pode depender sé de uma marca, um
nome. Tem que mostrar que sabe o
que esté falando.”

Ela ainda destacou a necessidade

de se acreditar nos projetos, por mais
dificil que seja.

“Precisa de wuma ideia, um
interesse, pessoas pensando igual,
que o projeto vai acontecer. Mesmo
festivais grandes nos Estados Unidos
comegaram muito pequenos”.

A segunda palestra do Férum
discutiu “O papel dos eventos na
construcdo do publico e do mercado”,
com participagdo de  Mauricio
Simonetti, do Fotoforma, Zé Bob,
da SP Photo Week e Juan Esteves,
fotografo e curador. Os palestrantes
debateram sobre o boom de feiras e
festivais que aconteceu nos Ultimos
cinco anos, fruto dos fotdégrafos
partirem para a venda direta de suas
fotografias. Mas daf a entender que
elas aumentam o publico consumidor
de fotografia j& é uma duvida.

Para Mauricio, ele percebe que

as vendas ndo tem um indice Para Juan, eventos como féruns e
de aumento, e que as feiras ndo festivais trazem informalidade que contribui
oferecem um ambiente confortdvel muito para a difusdo da fotografia - nesses
ao publico - sendo assim, elas eventos ha inclusive o movimento de jovens
ainda ndo chegaram em um ponto inciantes na carreira falando com fotdgrafos
de maturagdo. O que falta € um mais experientes, e o contato que esses
trabalho de curadoria nas feiras, fotografos tem com produtores e curadores.
porque o nivel dos trabalhos /é Bob trouxe uma experiéncia mais
mostrados difere muito entre si. tangivel, ao falar da SP Photo Week. A feira,
Além disso, precisa padronizar os apesar do grande sucesso de publico da duas
precos e ampliar a rede de contatos  edigdes do evento, ndo garantiu o retorno
pois, atualmente, quem frequenta em vendas, e estd agora em um periodo de
essas feiras geralmente sdo os pausa, para tentar entender qual formato se
proprios fotdgrafos, seus amigos e  deve seguir.

0s expositores.

Feminino

A Feira Fotografar trouxe uma mesa para falar sobre “Olhares sobre o feminino na
fotografia brasileira”. Ana Sabia falou sobre como usa o proprio corpo para compor
alguns de seus trabalhos na fotografia.

“As pessoas ainda falam da minha coragem ao el

me fotografar nua. O corpo na arte € um outro
corpo, e tem outras formas, outros codigos de
se pensar. Se me fotografo nua, ali ndo sou eu.
O papel da arte é o da problematizacao e fazer
desacomodar, pensar o que esta acontecendo

ali que me incomoda tanto.” Ana Sabia
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Ja Grazi Ventura explicou o seu projeto “Ciclos do Feminino”, no
qual buscou histérias de mulheres para contar por meio da fotografia.
Na exposicéo presente na Fotografar, Grazi apresentou fotos de sete
mulheres em diferentes fases da vida que fotografou durante um ano,
retratando o seu cotidiano.

Na mesa também teve espago para um homem. Walmor Oliveira
contou sobre o seu projeto que veicula no Instagram chamado “Corpo
Meu, Mando Eu”. Ele fotografa mulheres nuas, permitindo a elas que se
cologuem como quiserem em cena. S6 depois de retraté-las ele pede
a elas para enviarem um depoimento sobre o tema do projeto, que €
postado junto com a foto no canal da rede social, que ja conta com 18 mil
seguidores. O processo de ser fotografada acaba virando uma catarse a
essas mulheres, muitas delas acabam relatando histérias de violéncias
sofridas - h& casos que nunca antes tinham sido contados a ninguém.
“O projeto tem o objetivo de ser o que vocé quiser. Porque isso é o
feminismo, ser o que vocé quiser.”

Walmor explicou que pede a elas para tirar a roupa mas, caso elas
nao queiram mostrar nada, também podem esconder na hora da foto. A
prépria nudez no projeto acaba incentivando a fala, ja que é um processo
de libertacdo, é como tirar uma camada. Muitas mulheres nunca antes
tinham se visto nuas. O objetivo do nd nas imagens ndo é sensualizar.
“A nudez é um blogueio gigantesco. Quero que o projeto enfoque na
educacdo das novas mulheres e dos novos homens.”

O fotografo conclui, apds fotografar 150 mulheres para o projeto,
que ndo h& um padrdo de beleza, pois nenhuma delas esté feliz com
seu corpo. “O machismo quer deixar as mulheres sempre inseguras. A
sociedade n3o tem interesse na forca da mulher”, ressaltou.

Quando questionado sobre a beleza das imagens, diante de histérias
tao tristes, Walmor argumentou que as mulheres se sentem lindas ao
serem fotografadas - e é por isso que ele ndo quer saber das histérias
antes do ensaio. Se soubesse, o seu conhecimento ia mudar a forma
com que ele as fotografa.

Fotolivros

Os fotolivros também tiveram espago no Férum Fine Art Inside. A
mesa “Narrativas visuais: sobre fotolivros”, deixou claro que fotolivro,
aqui, se refere ao livro de autor, quando um fotdgrafo faz um livro com
fotos conceituais. H&4 uma confusao aqui no Brasil sobre esse termo, pois
muitas vezes se chama de fotolivro os albuns de casamento, de familia,
que seria o fotodlbum profissional. O fotolivro, na verdade, estd mais
conectado com o autor do livro do que com seus personagens - como €
0 caso dos éalbuns de fotografia social.

Na mesa, André Penteado contou sua experiéncia de publicagéo de
livros como autor das obras “Cabanagem” e “O Suicidio de meu Pai”.

Fernando Ulmann, da gréfica e editora Ipsis, contou sobre o processo
da empresa para imprimir fotolivros de qualidade, e que se aproximem o
méximo possivel do que o autor pensou na hora de registrar a imagem.

Ja o fotdgrafo e curador Juan Esteves voltou ao debate no Férum (ele
j& tinha participado da mesa sobre “O papel dos eventos na construgo
do publico e do mercado”) para fazer uma retrospectiva sobre a historia
do fotolivro no mundo. Ele ressaltou a importante participagdo de dois
editores europeus que mudaram a histéria da fotografia: Delpire, que
editou o terceiro livro de Cartier-Bresson na década de 50; e a Aperture,
que publicou muitos livros e revistas que foram essenciais para toda uma
geracao de fotégrafos. Mais adiante, na década de 1980, a Delpire volta a
ser muito importante ao langar a colecdo Photo Poche, uma colegao de
livros de bolso com grandes fotdgrafos. Juan ainda destacou a importéncia
de fotografos terem acesso a fotolivros e ressaltou a necessidade de
educagao visual.

“E fundamental que fotégrafo leia e
veja livros, ndo so de fotos, mas de textos
também. Ha livros tedricos muito bons,

com novos pensadores”. Juan Esteves
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Para finalizar suas atividades, o Férum trouxe a curadora Rosely Nakagawa mediando
o fotdgrafo Carlos Moreira, que acabou de langar um fotolivro. Carlos é um fotdgrafo de
rua, com muitos anos de carreira. Rosely destacou que Carlos é muito conhecido de
quem ¢é ligado a pesquisa, mas ndo se canhece muito o seu trabalho como autor - coisa
que agora o livro revela.

“‘As pessoas produzem para o mercado ao
invés de produzirem algo soélido para si mesmas.
Qualquer produto que ndo é soélido, com gqualidade,
vira s6 mais um e desaparece. Destaco como
Carlos Moreira conduz, pois ele faz um trabalho,

ndo € sé mais um produto.” Rosely Nakagawa

Fotoalbuns

A Feira Fotografar também promoveu o Wedding Best, concurso que premia
os melhores &lbuns de casamento do Brasil. Os finalistas tiveram os seus trabalhos
impressos e expostos na feira, e o ganhador vai a Nova York participar da Photoplus
Expo 2017.

O que vimos nos albuns foi uma escolha que pareceu ser pela emogao: todos os
retratados demonstravam amplamente suas emogdes. As narrativas se destacaram pela
linearidade, com excess&o do album que se inspirou nos antigos copides analdgicos,
colocando diversas miniaturas na pagina da esquerda, e ampliando uma destas na pagina
a direita. Notamos ainda que, em alguns trabalhos, poderia haver um cuidado maior de
enquadramento e de edigdo. A fotografia contemporanea nos traz a possibilidade de um
registro mais espontaneo nos eventos. Porém, de qualquer forma, é necessério que se
tenha atencdo em relagao aos detalhes que compdem o quadro, balango de branco e
desfoque. Ainda, a tendéncia agora é zero de Photoshop - mas cabe destacar que um
minimo € interessante para suavizar tons e peles.

Havia trabalhos realmente muito bons, e 0 Wedding Best € um concurso importante
pois serve para criar as tendéncias em fotoalbuns no Brasil.

A Feira

A Fotografar é a maior feira de fotografia
da América Latina e, portanto, os expositores
aproveitam para langar todas as suas novidades
aqui. O relato que fazemos agora nao é
necessariamente dessas novidades, mas do que
nos chamou a atengdo ao circular pelos seus
corredores.

Se falar em quantidade de publico é falar em
sucesso, entdo a Feira Fotografar j& podia ser
declarada como 6tima ja no seu primeiro dia,
na terca-feira. O movimento nos corredores era
inacreditdvel. No segundo e terceiro dias ficou
um pouco mais tranguilo, mas mesmo assim com
presenga muito significativa. Muitos expositores
destacaram o crescimento dos visitantes de
2016 para 2017, e com todos que conversamos
se diziam satisfeitos com as vendas realizadas
e com as futuras possibilidades de negocios.
Houve até um caso de expositor que estava
pensando em desistir da Feira mas, depois do
sucesso, vai inclusive ampliar seu espago no
préximo ano.

Uma das oportunidades para o visitante
da Feira € se aproximar de novos materiais
e possibilidades. Nesse sentido, a Via Color,
laboratério  fotografico de Porto  Alegre,
apresentou novas ideias para quem passou
pelo seu estande. A novidade foi a sua linha de
albuns newborn, com cores e cheiros ideiais
para essa linha de fotografia. O que nos chamou
atengdo mesmo foi a caixa que vem com uma
cémera Instax para fotos instantaneas e com
um &lbum para j& ir colando na hora as imagens
registradas. Um 6timo presente para os pais do
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recém-nascido.

Junto ao estande da Via Color, o publico podia
conferir um album de realidade aumentada: ao
apontar o celular para as fotos desse album, as
imagens estéticas se transformam em video.
Chamado de MagiPix, o produto foi criado pela
Visual Joy e ST produgdes. Veja como funciona
em https://www.magipix.com.br

Para aprender sobre diferentes tipos de
papéis fine art e comparar a impressdo, 0
visitante podia parar no estande Dinas, ou no
Portal Fine Art. E importante os fotdgrafos
terem a percepcéo das diferengas, para ampliar
as possibilidades de seu trabalho na hora de
imprimir.

A Go Image, laboratério fotografico de
Caxias do Sul, trouxe a sua linha de &lbuns e
alguns fotoprodutos, como o abajur fotogréfico.
As impressdes em madeira e em acrilico para
decorag&o realmente capturaram nosso olhar.

Os expositores de acessoérios para fotografia
newborn se destacaram na Feira Fotografar de
2017. Eram muitos estandes vendendo cestas,
roupas, enfeites, cobertores. Em comparagao,
em relacdo a outras edi¢cdes da Feira, sente-
se falta de expositores comercializando
fotoprodutos como camisetas, canecas, imas,
entre outros. Talvez af ja dé para se notar que
a tendéncia do mercado fotogréfico é se voltar
para este setor, com crescimento expressivo na
fotografia de recém-nascidos.

A Ipsis Gréfica e Editora, além de participar do
Férum Fine Art Inside, também chegou na Feira
com novidades: agora imprime &lbuns. S6 para
agucar a vontade, a empresa fez um teste com

uma Rev. Nacional, excelente revista do mundo
fotografico. O resultado ficou sensacional, quem
via, j& perguntava o prego pra levar pra casa.
Infelizmente, o produto ndo estava a venda. A
Ipsis também apresentou a sua linda colegao
de livros de bolso da fotografia brasileira. J&
s&o 6 volumes. Com acabamentos e impressao
primorosos, a Ipsis faz assim a sua homenagem
a fotografia brasileira, a0 mesmo tempo que pde
na vitrine seus melhores materiais e impressoes.

O estande da Canon era um dos mais
movimentados da Feira, sempre lotado e com
filas enormes. Fica claro o quanto a Canon se
beneficiou com a saida da Nikon do Brasil.

A maior novidade da Feira, contudo, foi o
langamento do Camera Club. Criado pela revista
Fhox, o programa pretende ser um clube, onde
0s associados possam ter diversos descontos e
vantagens ligados ao mundo da fotografia. As
vantagens incluem pregos especiais para seguro
de equipamentos, planos de previdéncia privada
e saude, linhas de crédito diferenciadas, cursos,
descontos com laboratérios. H& um plano
gratuito, mas para ter acesso a mais beneficios,
é possivel optar por outras duas modalidades.
A Pro custa R$ 298,80 por ano. Ja a Premium
custa anualmente R$ 898,80. Para se associar,
é s6 acessar o site: http://cameraclub.com.br

No estande de atendimento do Camera
Club na Feira Fotografar, uma equipe atenciosa

explicava sobre as vantagens e as futuras possibilidades. A ideia
do Camera Club ¢é interessante, porque as vantagens associativas
em qualquer area sdo inegaveis. Com um grupo formado, é muito
mais facil conseguir descontos e batalhar pelo fortalecimento da
profissao, além de propiciar a troca de conhecimento.

Atividades

Paralelas a Fotografar, outras diversas atividades ocorreram.
O que relatamos aqui é o que a Sala de Fotografia conseguiu
participar. Ainda ocorreram diversas palestras com o Fhox Talks,
onde cada palestrante tinha 20min pra falar. Além de toda essa
programagao, com assuntos interessantes, ainda houve algumas
palestras em estandes. Esse é um ponto que pode ser melhorado
para as proximas edigdes: o barulho dos corredores e o som das
palestras nos estandes prejudicavam a concentragdo e a audigao
no palco da Fhox Talks.

A Fotografar também trouxe diversos outros palestrantes no
Congresso, falando sobre casamento, familia e newborn. Além
do Férum Fine Art Inside, a Feira trouxe novas edi¢cdes do Férum
das Empresas de Formatura e do Férum de Negécios com Fotos.
Por fim, ocorreram trés workshops ao longo dos dias da Feira:
Masterclass Bob Wolfenson, Son Kissed e Filme e Fotografe com
Drones. O site da Feira Fotografar foi atualizado com diversas
noticias do que ocorria em cada dia.

O ingresso na Feira e a participagdo no Fhox Talks eram
gratuitos. Os congressos, os Foéruns, e os workshops valeram o
investimento do publico para participar.

E notavel o esforco da equipe da Fhox para produzir a Feira
Fotografar. Mesmo com uma equipe reduzida, contando realmente
com poucas pessoas, eles conseguem produzir um evento com




diversas atragdes que procuram elevar os niveis de discussdes pertinentes a cada tema. Além disso,
conseguiram dar conta muito bem das redes sociais e do site da Feira, chamando a atencdo do
publico para o que estava acontecendo e servindo como guia. Novamente, como j& vimos em festivais
de fotografia, o esfor¢o de vontade para produzir um evento como esse ndo € pequeno: € uma
verdadeira luta para que tudo dé certo.

Conclusdes

Percebe-se que a Feira Fotografar pretende investir na educagao e na congregagdo do seu
publico. Logo ao ingressar no evento, o participante ja recebia um guia que ndo continha apenas a
programacg&o, mas era uma revista com todos os dados do mercado da fotografia, bem como matérias
interessantes sobre o setor. Todos os dias, fosse nas atividades gratuitas ou nas pagas, tinha pelo
menos uma proposta que tentava sair da ideia da fotografia ser apenas produto ou servigo, mas que
propde pensar a fotografia como conceito. Ponto acertado, porque como temos visto nas propostas
de eventos e festivais de fotografia, o que conta é o processo. Nao € mais somente o produto final que
tem validagao, seja na fotografia autoral, seja no registro de eventos, ou em qualquer outra categoria
da fotografia. Portanto, cada vez mais é necessério que os fotégrafos invistam em boas referéncias e
em educagao visual, e auxiliar neste processo foi um papel fundamental exercido pela Fotografar 2017.
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“cdmeras
MAgUINAs

de uma Vvisdo

proteses de visao, que nf]() TemOS”

Giselle Beiguelman, mediadora da mesa “Cidades e IFachadas: uma nova documentagao urbana” com os fotografos Felipe Russo, Tatewaki Nio e Tuca Vieira no Festival Valongo 2016.
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Nos j& conheciamos o trabalho do fotdgrafo finlandés Arno Rafael Minkkinen quando
ouvimos ele falar no Festival Paraty em Foco em 2015. Passamos a ser ainda mais fas
dele naquela ocasido - a sua palestra foi uma verdadeira aula. S6 pra exemplificar o que
ele falou por (4, veja um trecho do texto que publicamos no nosso blog sobre:

O fotografo deu uma aula de como construir um caminho na fotografia, muito mais do
que elaborar apenas um projeto, ensinando o poder de 3. Funciona assim:

1 -> o fotdégrafo deve escolher uma foto sua que mais gosta, uma produgado que
realmente ama.

2 -> Depois, deve fazer uma foto diferente desta, mas também a mesma, de certa
forma igual.

3 -> Mais adiante, precisara ainda de uma terceira, mantendo essa mesma logica,
de ser igual, mas ainda diferente. Com essa terceira foto, ele pode comprovar que o
caminho que escolheu funciona, e assim ele fara outras fotografias, sempre iguais,
mas diferentes entre si e, quando perceber, j& terd uma producao consistente.

39



40

Ja éramos fas de Arno, portanto. Mas foi depois da exposi¢do “Corpo como evidéncia” que vimos no
Sesc Vila Mariana, em Sao Paulo, em outubro de 2016, que nos apaixonamos perdidamente pelo seu
trabalho. S ao chegar no local e dar de cara com um outdoor com mais de 50m de comprimento com
uma foto na qual ele parece pairar sobre a agua ja nos chocou e fez valer toda a experiéncia. S6 que &
dentro tinha mais, ah, muito mais. Saimos suspirando da exposigado, que teve a competente curadoria de
Jodo Kulcsér.

Arno demonstra em sua fotografia uma perfeicdo e um equilibrio surpreendentes. Suas fotos s&o
faceis de gostar — é um trabalho que podemos nos identificar. As imagens por ele realizadas colocam o
corpo humano em mimetismo com a natureza. O curador Kulcsar assim define as fotos de Arno no texto
de abertura da exposicdo: “ao abranger paisagens amplas como seus cendérios, ele designa profundidades
pautadas essencialmente no retrato e no autorretrato [...] Presentemente imersas na natureza, as fotografias
mostram Arno queimando nos campos de gelo, submergindo na dgua, pendurando-se nos precipicios,
integrando-se aos desertos, rios, florestas e montanhas, dissolvendo-se nos lagos, interagindo com as
cidades ou simplesmente desaparecendo na paisagem”.

Harmonia. Esta é uma palavra-chave para entender as fotos de Arno. As linhas, os contornos, a luz,
tudo conversa de forma harmoniosa para trazer o espectador para dentro da cena, e parar por varios
instantes ao se perguntar: mas como ele fez essa foto? Também ai reside o encanto do fotdgrafo, ndo
é magia que o faz produzir fotos tao incriveis. E um olhar afiado que o faz enxergar as possibilidades
fotogréficas antes mesmo de apertar o botdo da c&mera. E uma boa dose de coragem: Arno conta que
prefere fazer autorretratos e ndo usar modelos j& que, muitas vezes, corre riscos de vida para capturar
as suas fotos.

Nao é a toa que Arno tem uma trajetéria consistente no mundo da fotografia. No Festival Paraty em
Foco, ele fez um comparativo entre o inicio de sua carreira e agora, comprovando a sua teoria do poder
de 3. O finlandes tem persisténcia e confianga em seu projeto, continuando a trithar o caminho que iniciou
ainda na década de 1970. A nds sé cabe, entao, sentar e aprender e, claro, aplaudir de pé o seu trabalho,
como o fez a plateia do Paraty em Foco 2015.

Acesse material sobre o fotdgrafo em http://www.arno-rafael-minkkinen.com/photographs.html
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Foto de Arno Rafael Minkkinen

Foto de Arno Rafael Minkkinen




Aprendizado

Fotografia
como Arte
Contemporanea

Definir fotografia contemporéanea é dificil, pois a ideia deste tipo de arte nasce exatamente da indefinig&o.
Ela é uma fotografia multidisciplinar, em uma democracia da arte que nos permite perder preconceitos e tentar
acostumar o olhar a outras realidades. A foto contemporénea ultrapassa os limites da sua prépria imagem.

Foto contemporénea é sim transgredir regras. Pode foto tremida” Pode. Pode desfocada” Pode. Foto colorida®
Pode. Foto que ndo se entende qual é o objeto? Pode. Tudo pode. Mas, para isso, é preciso ter um porqué. Uma
conceituago. As vezes, a ideia do fotdgrafo sé pode ser transmitida justamente por meio do tremido, borrado,
desfocado.

E 0 caso, por exemplo, do fotdgrafo francés Antoine D'Agata. Em um trabalho autoral, ele registra o submundo
do erotismo e das drogas. Sao imagens fortes, perturbadoras, que conseguem transmitir uma pesada carga de
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dor, de ansiedade. Em algumas fotos, ele é o proprio ator retratado, em imagens tremidas, borradas. E esse
“defeito técnico” se entende muito bem quando se ouve a sua explicagdo. D'Agata, em uma palestra no Festival
de Fotografia Paraty em Foco 2015, confessou que esté inserido neste contexto de dor e de uso de drogas.

Em um mundo imagético, conta muito a andlise da producéo, do contexto da histéria de como isso chegou até
ali. A forte carga emocional do discurso de D'Agata fez com que percebéssemos de outra forma a sua produgao.

Mas imagens borradas apenas por “defeito técnico” ou com um enquadramento fora das regras n&o significam
necessariamente foto contemporanea. Muitas vezes, é preciso conhecer a técnica para ultrapassar este limite.
Ou seja, entender o que se quer ao sair do padrao, fugir das regras.

Pois explica Dominique Baqué: “as rupturas dos anos 80 trouxeram novos antagonismos, ndo mais a
distingdo entre a fotografia pura ou construida; ndo mais entre a fotografia criativa e a fotografia artistica, mas
entre aquilo que agora chamaremos de bom grado de ficgdo do pds-humano e a renovagéo incontestavel da
pratica documentéria fotogréfica mas também filmica.” (referéncia citada por Simonetta Persichetti em video-
aula, acesso pelo site Eduk em https://www.eduk.com.br/cursos/7-design-e-fotografia/6800-pensadores-da-

fotografia.)

Fotos Fabio Campelo

Fotos dos alunos do
curso de fotografia

conlemporanea.

da esq. p/ dir.: llka Filippini, Jaine Vicenzi, Deli Tomazzoni, Rodrigo

Rodrigues, Leonardo Guadagnin e Sabrina Didoné

Contudo, é preciso atentar para um conceito. Toda e qualquer foto produzida nos nossos dias é contemporéanea
- pois a palavra refere-se ao que é do tempo atual. O que comentamos aqui é sobre a fotografia como arte
contemporanea.

Para entender um pouco mais sobre o conceito, a Sala de Fotografia trouxe nos meses de abril e maio
uma palestra e um curso sobre o assunto. As atividades abriram as celebragdes dos 10 anos da escola de
fotografia de Caxias do Sul. O curso foi ministrado pelo fotégrafo Zuza Seffrin, que perpassou diversos artistas
que usaram a fotografia como suporte para suas obras. Entre eles: Stephen Shore, Bern e Hilla Becher, Lewis
Baltz, Lazslo Moholy-Nagy, Man Ray, Martin Parr. O embasamento do curso se deu pelo livro “A fotografia como
arte contemporanea”, de Charlotte Cotton.

No curso, os alunos também puderam praticar o seu olhar de arte contemporénea, em um exercicio fotografico
nas ruas. Para concluir, a turma visitou a abertura da galeria de arte contemporanea Cubo, que inaugurou em
Caxias do Sul na Avenida Itélia, 288. Foi o encerramento perfeito para o curso, pois 0s alunos puderam ter
contato com diversas obras de arte.

A abertura de uma galeria de arte como a Cubo na cidade é muito importante, pois cada vez mais é necesséario
que se tenham esses espagos para contemplar e valorizar a arte. Assim, o ganho é mutuo: o artista tem onde
expor e vender a sua obra, e o publico tem onde se aproximar dela. Além do mais, a galeria € um espago privado
- e sendo assim complementa os espagos publicos de arte que temos na cidade. Em um espago privado, temos
mais uma possibilidade diferente de captagao de recursos e acaba-se por atingir um outro tipo de artista e um
novo tipo de publico. De fato, a Galeria Cubo é um novo canal de comunicagdo do mundo da arte que se insere
em Caxias.
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Exposicdo fotografica

Solsticio

por Liliane Giordano

Solsticio ¢ o que marca inverno e verdo no planeta:
¢ quando o Sol atinge maior declinagdo em latitude em
relacdo a linha do Equador. Assim, vai ser mais frio em um
dos hemisférios, e mais quente em outro. A Revista Sala
de Fotografia se baseia nesse movimento da Terra para
determinar a sua periodicidade. Préximo ao ponto em que as
temperaturas alcangam os seus extremos, seja para o quente
ou para o frio, teremos uma nova edigao.

Sendo assim, nada mais justo que apresentarmos aqui
a exposicdo fotogréfica intitulada “Solsticio”. De autoria da
diretora da Sala de Fotografia, Liliane Giordano, as imagens
trazem registros poéticos de algo tdo comum quanto um
ferro-velho, explorando suas cores, formas e texturas.
Exibida pela primeira vez em 2005, a fotdgrafa conquistou
duas premiacdes com “Solsticio”: Melhor Projeto de Artes
Plasticas / Artes Visuais, Camara Municipal de Porto Alegre
(2006); e Melhor Projeto de Artes Plasticas / Artes Visuais,
Museu da Fotografia - Fundagdo Cultural de Curitiba (2006).




“Os olhos irrequietos e seletivos da Liliane descobrem

as linhas, as formas, as luzes, as sombras, as cores e as
texturas que, associados a sua emocao de viver, transformam
um simples ferro-velho com suas sucatas em cenario rico
para imagens fotograficas. O resultado presenteado nessa
mostra testemunha seu espirito de artista sensivel.”

Germano Shuur

curador de Solsticio, fotégrafo e coordenador do curso superior de
Fotografia da Universidade de Caxias do Sul a época
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Sites que todo fotografo deve ler

Blog do
Juan Esteves

Juan Esteves, fotégrafo e curador, faz mais do que so reviews
em seu blog sobre fotografia. Seus textos trazem conexdes
diversas com as artes, nao falando em si apenas da obra que
analisa em questéo, mas de todo um universo de referéncias. Ler
0s seus posts é estar atualizado dos mais recentes fotolivros e
outros materiais fotogréficos lancados. E também capturar muitas
outras referéncias importantes, de nomes relevantes da fotografia
e ainda de outras areas da arte. S&o textos claros, bem escritos,
com personalidade, onde transparecem as suas opinides e seus
saberes. Saberes estes calcados também na experiéncia - Juan
trabalhou como fotégrafo e editor de fotografia da Folha de
S.Paulo entre 1986 e 1994, onde também escreveu para o caderno
llustrada. Leitura obrigatoria para quem quer estar conectado com
0 que h& de melhor no conhecimento do universo fotogréfico.

Acesse neste endereco o blog do Juan Esteves:

http://blogdojuanesteves.tumblr.com

B rumrarens CLYEisa £ BEMIIE G ASYALMG

Parte do mérito da publicagio se di pela el £ncia com gue as p d 530 apr das. A forga das composighes sao
harmoniosas ¢ muito raramente se percebe a autoria individual. Esta eoesio ¢ fundamentada em planos no nivel do mar, ou
10 8600 POT UMa cdmera mais ao chin, reeurso que sem divida eleva as personagens de uma situagio de inferioridade
histérica para uma mais contemporinea e superior. A dupla trata com habilidade a questio imagética, ainda que se perceba
uma certa dificuldade em lidar com a dura luz nordestina, o que alids ¢ inerente a quase todos trabalhos do género.

Até meados do séenlo XX a fotografia doeumental (um registro direto e mais acurado da representacio das pessoas, lugares
e eventos) era uma forma vital para o testemunho dos scontecimentas. Ja por altura dos anos 1950, comao lembra a curadora
americana Sandra Phillips, do 3an Francisco Museum of Modern Art, a tradi¢So foi reinventada e a cimera virou uma
ferramenta para uma mudanga social, usando-a para langar luz sobre a injustia ¢ a desigualdade ¢ 0s aspeetos
marginalizados da sociedade, trabalhos como o do suigo Robert Frank on do inglés Don MeCullin sio expresstes
notbrias de um trabalho documental sustentado por uma forte visdo autoral de cada um.

PORTUGAL > CRISTIANO MASCARO

omLtens o e e e e Sares © i) e

0 consagrado arquitcio portugnés Alvaro Siza diz que qualquer um pode boje fotogeafar a cidade ow um fragmento desta,
Ele tem toda razio, quando pensamos na profusio de forfgrafos espalhados pelo mundo a caminhar e disparar suas
portentosas DSLRs, snapshets ou fantésticos celulares carvegados de megapixels, inexordvel fendmeno da nossa
contemperaneidade. Entretanto, acerta mais ainda quando também afirma que poucos podem transmitir por uma imagem
“a atmoefera da cidade - a sua respiragio...”

Cristiano Mascaro, fotégrafo paulista, ¢ um destes pouquissimos capazes de sintetizar razio e emogao em wWma Imager.
Nolwro Portugal (BEL 2016) a sua construgio detalhista, caleada em uma téenica lar, o conduz pela virty il
de um profissional ao mesmo tempo que suas composigies dio continuidade as tessituras da trama urbana, onde passado e
presente se encontram, onde a vivénela e a imagem se fundem.

Trecho do texto “SEREIAS>
Fernanda Oliveira e Sérgio
Carvalho”, de abril de 2017
no blog do Juan Esteves. O
texto traz o fotolivro sobre
as mulheres que buscam

0 seu espago na pesca
artesanal do Ceara, atividade
tradicionalmente masculina.
O fotolivro pode ser acessado
online e gratuito em https:/
projetosereias.com

Trecho do texto “PORTUGAL
> CRISTIANO MASCARO”,
de marco de 2017 no blog

do Juan Esteves. O texto

fala do fotolivro que traz a

arquitetura do pais europeu.
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Premissas da
comunicacao

Fique ligado!
0] - o festival de fotografia
de Canela/RS em 2017 ocorre de 1 a 5 de junho.
Logo apds, dias 6 e 7 de junho, ocorre a Feira
- evento tradicional da fotografia gaicha
que neste ano se muda para Canela.
A Sala de Fotografia estara nos dois eventos
e na proxima edigdo da revista vai trazer uma
analise sobre o que observar por la.

Para entrar no clima, relembramos o nosso relato
sobre a palestra The Communication Revolution que
assistimos no ano passado no Canela Foto Workshops.

Se vocé quiser ler a anélise completa sobre o
festival, acesse em http://www.saladefotografia.
com/single-post/2016/05/03/Sala-de-
Fotografia-analisa-Canela-Foto-Workshops

A face mais revolucionéria da atualidade n&o é tecnoldgica, e
sim comportamental. Sendo assim, é necessario falar menos de
plataforma, e mais de comportamento e de linguagem. Foi com
essa conclusao que a cineasta Flavia Moraes encerrou sua palestra
sobre o estudo The Communication Revolution. Concluséo essa
que falou para uma plateia lotada e vidrada em suas palavras no
Canela Foto Workshops 2016.

O estudo é, como diz no seu préprio nome, revolucionario.
Flavia e sua equipe foram desafiados pelo Grupo RBS em 2013
para descobrir o futuro da indUstria da comunicagao, e assim
ser a base de transformacdo dos produtos da empresa. Mas o
resultado extrapolou a ideia inicial. No fim, o estudo conseguiu
inspirar a formulagado de 11 premissas que podem ser aplicadas
sobretudo ao mercado de comunicacdo, mas também a era digital
gue vivemos.

Flavia e sua equipe realizaram mais de 300 horas de gravagao
em entrevistas para o estudo. E assim registraram opinides sobre
o0 impacto da revolugao digital e o empoderamento do individuo
na comunicagdo, passando pelas grandes transformagdes da
comunicagdo na nossa época. Ao longo de 1 ano, Flavia visitou
profissionais em diversas areas do Brasil e dos Estados Unidos. A
palestrante ressaltou que o estudo ndo pretende ser um mapa. Ele
€ um indexador dos assuntos mais recorrentes nas entrevistas:
as premissas. O resultado desse trabalho esté disponivel no site
http://www.thecommunicationrevolution.com.br/, o qual traz os
trechos de onde foram retiradas essas ideias inspiradoras. Assim,
cada um pode chegar as suas proprias conclusdes e usar da
maneira como achar adequado a sua vida.
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As premissas do estudo The Communication Revolution

o ser humano tem novas habilidades cognitivas, que
maximizam o pensamento critico, detectando besteiras de imediato. Transparéncia é
a nova exigéncia.

ha uma necessidade de novos curadores criteriosos
e confiaveis, que selecionem o conteudo relevante dentro do tsunami de informacgdes
disponiveis todos os dias.

0 conhecimento ndo é mais dado em apenas uma via. E
necessario fazer parte, construir aberturas, humanizar-se, para haver menos desvios
e menos erros de interpretacao.

necessidade de discutir todos os angulos, para
compreender que a verdade € multifacetada. A pluralidade vale mais do que a isengao
- vocé pode e deve ter sua opinido, s6 ndo deve impor suas ideias.

ha a reinvencao do espago e do tempo a partir das
novas ferramentas de acesso ao mundo. E assim h& uma mudanca na interacao e na
convivéncia.

nunca estamos prontos, sempre ha mais
para aprender. E preciso estar aberto a mudanca, a novas opinides, pois do contrario
nos fechamos para a possibilidade de modificar e melhorar.

serinovador nao € confortavel, mas é recompensador.
E preciso se desprender de conceitos usuais e sair do senso comum.

0s negocios também servem paratransformar
a vida das pessoas. Nao é mais possivel trabalhar apenas pelos lucros, € necessario
ter um ideal.

a economia colaborativa tem forca e
inteligéncia transformadoras. Construir aliancas e trabalhar em rede virou necessidade
para empresas e profissionais.

intuir € um olhar atento, ver com todos os sentidos.
Assim se acabam antecipando respostas. O racionalismo a todo o custo é reducionista.

faca algo que seja considerado util pelos outros. Ser Util
esta relacionado ao grau de satisfacao, € o modo como o que vocé faz é percebido.
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Processos artisticos que todo fotégrafo deve ver

Questionar o tempo todo. Duvidar do que se sabe. O conhecimento parte sempre de uma
pergunta, nunca de uma certeza. Certeza essa que foi justamente o tema posto em duvida na
Ultima Bienal de Arte de S&o Paulo. “Incerteza Viva" foi a 322 edigdo do evento que ocupou o
prédio no Parque Ibirapuera em outubro de 2016 com dezenas de obras de arte contemporénea.
A espera da nova Bienal, relembramos trés obras que chamaram a atencao da Sala de Fotografia
por &.

A proposta da Bienal era instigar os visitants a pensarem, a questionarem as suas certezas.
Sobretudo ao se deparar com as obras expostas ali, a proposta parecia ser: pare, olhe, pense,
crie duvidas, duvide do primeiro entendimento e va mais a fundo. Mesmo assim, vimos em um
grupo mediado pessoas cheias de certezas, tentando determinar com certeza o que viam diante
dos olhos.

“Se ha razdo para temer as incertezas, havera outras
tantas razdes para temer a certeza. Porque, afinal, a
certeza pode excluir, pode afastar-nos da complexidade
e diversidade do mundo, pode criar uma falsa ideia de
seguranca e de superioridade racional e moral.”

Escrever e Saber, Mia Couto

Assim como na fotografia, na qual agora conta muito mais o processo do que o resultado
final da imagem, assim € a arte contemporéanea. E é por isso que 0 senso comum costuma dizer
que alguma obra de arte qualquer crianga faria. S6 que o que este senso comum nao percebe é
gue n&o conta mais apenas o talento, a técnica, o saber fazer para o artista. Conta muito mais o
contexto.

Ent&o, para entendermos arte contemporanea, perceber o contexto é importante - sem deixar
de lado os questionamentos e as emogdes que cada obra nos suscita. Ao percorrer a Bienal,
fomos acompanhadas de um grupo com mediagdo de Lucas ltacarambi. As explicagdes dele
jogaram luz a muitas obras que poderiam ter passadas despercebidas a nés. Veja nas fotos alguns
pontos da Bienal que nos chamaram a atencao.
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Obra de Tracey Rose, artista da Africa do Sul. Nesta obra, a primeira impressao realmente é a
de que uma crianca amassou uma bola de papel gigante construida de sucatas e a colocou em
exposicao. Esse ¢ um claro exemplo de como o contexto modifica nossa percepcao. O titulo
das esculturas ¢ A Dream Deferred (Madela Balls), ou Um sonho adiado (Bolas de Mandela).
Tracey se baseou em um poema de Langston Iughes, no qual o poeta se questiona o que
acontece com um sonho adiado: ele apodrece como carnica? Afunda? Cristaliza como calda
doce? Definha como uva ao sol? As uvas passas entio sio representadas na obra de Tracey
pelas bolas de suas esculturas. E assim a arlisla quer propor uma reflexao sobre a degradacao
dos ideias defendidos na construcio de uma nova Africa do Sul, e as incertezas geradas pelos
ideais de um pais ainda em construcao. As bolas referem-se aos testiculos do grande lider
Mandela, representando seu legado, sua coragem e hombridade. E também faz conexao com a
escravidao, na qual os testiculos eram esmagados. A obra de Tracey ainda esta em construgio,

ela pretende fazer g5, representando a idade de Mandela na ocasido de sua morte.

= SR
.A.J‘
tas vt o

*Fontes:

- Cadernos de Processos artisticos e pedagogicos da 322 Bienal de Sao

Paulo. Material cedido pela organizagéo a Sala de Fotografia.

78 - VONNEGUT, Kurt. Café-da-manha dos campedes. Porto Alegre: L&PM Pocket, 2006. 310 p.

O escritor americano Kurt Vonnegut explica no
livro “Café-da-manha dos campeoes” porque uma
obra de arte que poderia ser feita por uma crianca

tem muito valor. Neste trecho abaixo, o artista Rabo
Karabekian faz um comparativo para explicar porque
o seu (uadro, tao simples, tem tanto valor.
“Acabei de ouvir desta garconete de bar
aqui, [...], uma histéria sobre o marido dela e
um idiota que estava prestes a ser executado
em Shepherdstown [um presidio]. Muito bem...
deixem uma crianca de cinco anos pintar
uma interpretacdo sagrada desse encontro.
Deixe essa crianca de cinco anos arrancar

a idiotice, as grades, a cadeira elétrica a

espera, 0 uniforme do guarda a arma do

guarda, 0s 0ssos e a carne do guarda.
Qual é esta pintura perfeita que
qualquer crianga de cinco anos € capaz

de pintar?" livro Café-da-manha dos campedes
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Obra de Ielipe Mujica, do Chile. Diversos tecidos similares a estes se espalhavam pelo pavilhao
da Bienal. Em um trabalho criativo colaborativo, neslas cortinas, o arlista propoe intervencoes
de outros e também de curadores — pois ele aceita que suas cortinas sejam rearrumadas de
acordo com a vonlade dos organizadores, pois elas interferem na circulacao e percepcao dos
visilantes, fazendo com que sua obra sirva quase que de fundo cénico. Mais uma vez, como
vimos em outras obras da Bienal, as Cortinas de Mujica nao reivindicam um saber do génio
artistico para serem feitas: basta saber costurar, podendo ser feitas até mesmo em um ambiente
doméstico. Assim, eriam um mecanismo de dialogos espaciais, envolvendo publico, funcionarios

de museus e galerias onde expoe e oulros artistas que compartilham o espaco das exposicoes.

Obra de Ebony G. Patterson, da Jamaica. Esta ¢ outra obra que engana na primeira impressao.

Colorida e linda, diversos visitantes tiravam folos com a obra da artista. Mas depois que sabiam
do que se tralava, se arrependiam. Ebony parte da fotografia como suporte — alids, a fotografia
nao esleve muito presente nesta Bienal como obra de arte — havia apenas uma exposicao
fotografica, a imagem capturada pelas lentes serviu mais como suporte para outras composigoes.
A partir de folos de criangas, a arlisla usa oulros maleriais, como micangas — as conlas coloridas
vermelhas saem de buracos nas foltografias — retratando tiros de armas de fogo, em uma
referéncia clara a violéncia que assola comunidades de Kingston, na Jamaica. £ assim ela tenta
tracar um paralelo com o Brasil, no qual as criancas também sofrem com a mesma violéncia.

O excesso de brilho e cor na sua obra pretende denotar como o consumismo e a riqueza sao
sistemas de opressao e exclusio social. Constréi assim um estereétipo de infancia exagerado,

que demonstra o quanto esconde outras realidades e o que esta de fato acontecendo.
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SALA DE
FOTOGRAFIA

10 anos

A Sala de Fotografia € um espaco voltado
para cursos, workshops e palestras. A escola de
Caxias do Sul - RS nasceu em 2007, e também
atua em curadorias de exposicOes fotograficas
e projetos culturais. Promove ainda expedicoes
fotograficas nacionais e internacionais. Os
cursos, muito mais do que focar no resultado
da fotografia, visam uma insercdo do aluno no
universo imageético, proporcionando uma nova
leitura da visualidade.

2017

€ o0 ano que a Sala de Fotografia completa

UMA DECADA!

Diversas atividades

comemorativas estao

programanas!
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Exposi¢des que todo fotégrafo deve ver

Frida Kahlo

Frida Kahlo é mais do que um simbolo pop. Suas obras também sao
mais do que apenas belas. Sua forga reside em como nos toca.

Queremos falar neste texto aqui sobre a sua trajetéria pessoal, que
se reflete automaticamente na sua pintura. Sua vida foi o tema da
exposicao que vimos em S&o Paulo em outubro de 2016. Composta
de fotografias do acervo pessoal da artista, a mostra foi dividida em
duas partes: “Frida Kahlo - Suas Fotos” (no MIS - Museu da Imagem
e do Som), e “Frida Kahlo - Suas Fotos - Olhares sobre o México” (no
Espago Cultural Porto Seguro).
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Talvez Frida more em nossas memorias e tenha tanto sucesso neste mundo pop ndo so pela sua
arte mas também pela sua histéria de vida. E impossivel separar a Kahlo artista da pessoa Frida.
Uma esta entranhada na outra. Afinal, ela retratou o que viveu, e néo foi pouco: sua vida é marcada
por uma série de tragédias.

Em um trecho de sua autobiografia, datada de 1953 - e que esté no livro “Cartas Apaixonadas
de Frida Kahlo”, compilado de Martha Zamora - Frida revela esse sentimento de que a arte lhe
preencheu:

“Pintar completou minha vida. Perdi trés filhos e uma
série de outras coisas, que teriam preenchido a minha
vida pavorosa. Minha pintura tomou o lugar de tudo

isso. Creio que trabalhar é o melhor”. Frida Kahlo

Em uma carta - também presente no livro “Cartas Apaixonadas...”- a Carlos Chavez de 1939,
director do INBA (Instituto Nacional de Belas-Artes), Frida envia-lhe informacdes sobre a sua obra
para serem traduzidas, e assim explica mais do seu processo:

“Comecei a pintar ha doze anos, quando me recuperava de um acidente de automovel que
me manteve na cama por quase um ano. Em todos esses anos, sempre trabalhei com o impulso
espotaneo de meus sentimentos. Nunca segui nenhuma escola nem a influéncia de ninguém; nunca
esperei nada de meu trabalho, a ndo ser a satisfacdo que podia extrair dele, pelo préprio fato de
pintar e de dizer o que eu n&o conseguiria dizer de outra maneira.

Fiz retratos, composigdes figuradas e também quadros em que a paisagem e a natureza morta
sdo o mais importante. Na pintura encontrei um meio de expressdo pessoal, sem que nenhum
preconceito me forgasse a fazé-la. Durante dez anos, meu trabalho consistiu em eliminar tudo o que
nao provinha das motivagdes liricas internas que me impeliam a pintar.

Uma vez que meus temas sempre foram minhas sensagdes, meus estados de espirito e as
reagdes profundas que a vida tem causado dentro de mim, muitas vezes materializei tudo isso em
retratos de mim [...]"

Poderia se dizer que a maior tragédia da vida de Frida foi o terrivel acidente de 6nibus, que a

levou a sentir dores imensuréaveis pelo resto da vida - alids, foi assim que ela comegou a pintar,

enquanto estava na cama devido a longa recuperagao deste acidente que por pouco n&o lhe tirou a
vida. Sé que Frida era uma pessoa intensa demais em seus sentimentos, e assim seu pior choque
foi quando descobriu que seu marido, o também artista Diego Rivera, a trafa com a sua propria irma.
Ela confessa isso na carta para um casal de amigos, na qual diz, em suas palavras:

“Nunca sofri tanto e ndo pensei que pudesse suportar tanta dor. Vocés nem imaginam o estado
gue me encontro, e sei que vou levar anos para conseguir sair desta confusdo que tenho na cabega.
[..] Primeiro, é uma desgraga dupla, se posso explica-la desta maneira. Vocés sabem melhor do
que ninguém o que Diego significa para mim em todos os sentidos e, por outro lado, ela era a irma
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gue eu mais amava e a quem tentei ajudar o maximo que pude; por isso é que a situagdo se tornou
horrivelmente complicada, e esté piorando a cada dia.” (carta a Ella e Bertram Wolfe, de 18 de out.
de 1934, do livro “Cartas Apaixonadas...”).

Nas exposi¢des que vimos em S&o Paulo, a trajetéria de Frida Kahlo foi bem explicada, por meio de
uma linha do tempo e por textos explicativos. Definitivamente, nenhum artista nasce génio e pronto.
Todos tém influéncias, e o trunfo da exposicao é mostrar que Frida foi fortemente influenciada por
seu pai. Suas séries de autorretratos tem correlagdo com as fotos nas quais seu pai fotografava a si
mesmo. E com ele que a artista aprende o gosto pela ciéncia, pela arte e pela fotografia, tendo ele
lhe ensinado o poder do autorretrato. Nas imagens em exposi¢ao no MIS, havia muitas fotos com
autorretratos de Guillermo Kahlo, este que era um imigrante alemao.

Guillermo se casou pela segunda vez com Matilde Calderén, uma mestica originéria de Oaxaca,
mas com sangue espanhol. Era uma mulher dura e religiosa, e é dela que Frida aprende seu gosto
pelas vestimentas indigenas que tanto aparecem depois em seus autorretratos. Frida também teve
muita influéncia do marido Diego Rivera em sua obra - ele foi um artista muito importante.

A mostra foi dividida por temas, como “Origens” - onde aparecem fotos familiares, “Casa Azul” -
onde hé fotos nesse ambiente no qual Frida viveu por tanto tempo com Diego. Mas a parte mais forte,
sem duvida, é a segao chamada de “Corpo Acidentado”. Além das fotos em quartos de hospital, a
decoragao chocava e chamava a atengao. Antes de cada espago de galeria onde estavam as fotos,
o visitante entrava em uma grande instalacdo com diversos objetos que remetiam a Frida. No caso
da secdo “Corpo Acidentado”, se viam muletas, cadeiras de roda, pernas mecénicas, tudo com uma
luz artificial forte, que acabavam por chamar a atencdo das pequenas fotografias que depois se
viam dentro da galeria. Em outras ambientagdes na entrada de outras partes da exposi¢do do MIS,
a instalagdo contava com outros objetos, como luzes em neon e caveiras.

No fim do trajeto, ainda era possivel assistir a um emocionante documentario sobre a vida de
Frida. As exposicdes “Frida Kahlo - Suas Fotos”, e “Frida Kahlo - Suas Fotos - Olhares sobre o
México” de fato, mereciam ser visitadas. Impossivel ndo se emocionar com todo o conjunto: as fotos,
a instalacdo e, sobretudo, a vida de Frida.

*Fontes:

- ZAMORA, Martha (Comp.). Cartas apaixonadas de Frida

Kahlo. 4. ed. Sao Paulo: José Olympio, 1997. 160 f.

- Textos explicativos da exposi¢ao Frida Kahlo - Suas Fotos, em exibicdo no Museu

da Imagem e do Som (MIS) em Sao Paulo, de 3 de setembro a 20 de novembro de 2016.
- Obras presentes no livro da Taschen, 2016.

-
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Ha que se ter persisténcia. Essa é uma das ligdes que aprendemos no Ultimo dia da
programacao do festival de fotografia de Porto Alegre, o Fest Foto, neste ano de 2017. Desde
a editora que publica material sobre fotdgrafos online, passando pelo Museu que demonstrou
que pode aceitar muitos trabalhos em fotografia, até o fotdgrafo americano Fred Baldwin que
contou a sua trajetdria, ficou claro isso: com persisténcia, € possivel colocar bons trabalhos em
fotografia @ mostra. A Sala de Fotografia esteve por |a no sabado, dia do encerramento das
atividades, que fechou o dia com um concerto da OSPA - Orquestra Sinfonica de Porto Alegre.

Neste ano, o Fest Foto ocorreu de 9 a 13 de maio, no Centro Cultural CEE Erico Verissimo,
no centro da capital gadcha. O tema, para comemorar os dez anos de realizagao do festival foi
“Celebrando Amigos”. Assim, dentro dessa proposta, a direcdo pediu aos seus parceiros de
longa data que apresentassem a sua carreira na fotografia, mais do que apenas falar de suas
produgdes culturais.

Desta forma, Wendy Watriss e Frederick Baldwin, os responsaveis pelo Foto Fest - festival
de fotografia de Houston, nos Estados Unidos, contaram suas trajetdrias. Nos ja tinhamos
assistido a eles no ano passado, tanto no Fest Foto quanto no Férum Latino Americano de
Fotografia em Sao Paulo. Nessas ocasides anteriores, ouvimos Wendy falar sobre Houston em
Porto Alegre, e sobre a sua trajetéria em S&o Paulo. A fotdgrafa desenvolveu um importante
trabalho com reportagens e fotos sobre os efeitos téxicos do Agente Laranja - um defensivo
agricola utilizado na guerra do Vietd e que acabou tendo efeitos devastadores na vida dos
soldados americanos. (confira o que contamos sobre o seu relato em SP em http://www.
saladefotografia.com/single-post/2016/08/15/Sala-de-Fotografia-analisa-F%C3%B3rum-
Latino-Americano-de-Fotografia, e sobre POA em http://www.saladefotografia.com/single-
post/2016/06/15/Sala-de-Fotografia-analisa-FestFoto-2016). Ela mostrou na apresentagdo
desta vez fotos suas na Africa e na Nicardgua. As imagens dos veteranos de guerra eram
realmente impactantes.

“Se vocé se importa com guem vocé esté
fotografando, e nao so6 explorando as pessoas
para promover a sua carreira, tem que continuar

trabalhando para além da imagem.” Wendy Watriss
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A novidade para nds, ent&o, foi ouvir Fred Baldwin, seu marido e parceiro no festival de Houston, contar sua
trajetoria na fotografia. O casal tem muita histéria pra contar. E mantiveram a plateia grudada em suas palavras.
Fred publicou suas fotos nas revistas mais importantes do mundo, como a National Geographic, a Geo e a New
York Magazine.

Fred entdo iniciou a sua fala apés Wendy. Explicou que ndo era nem de longe tao inteligente como ela, e nem
ela tinha feito as trapalhadas que ele fez. Fazendo piada de si mesmo o tempo todo, o fotégrafo comegou a narrar
como entrou na fotografia por acaso, pois ndo sabia exercer nenhuma profissao, ja que demorou para iniciar sua
vida académica. Mas a sua fala foi inspiradora por mostrar a sua persisténcia. Quando quis conhecer o artista
Pablo Picasso, ficou em frente a sua casa por dias, e escreveu uma carta muito engragada, cheia de desenhos.
E assim conheceu seu idolo e passou um dia todo com ele, fotografando.

“Percebi entdo que n&o importava se eu ndo sabia fazer nada.
Mas eu tive criatividade, e passel por cima do grande medo. E entao

notei que eu precisava pegar qualquer chance e agir.” Fred Baldwin

Mais tarde, acabou em uma maratona, se fazendo passar por um repérter de revista. Quando suas fotos ndo
ficaram boas, por falta de conhecimento técnico, convenceu a organizagdo do evento a lhe dar um novo ingresso
para ele tentar de novo. Ainda, conseguiu entrar na cerimoénia de premiagao do Prémio Nobel com as histérias
que contava para convencer a todos, fazendo assim importantes amizades que lhe foram Uteis quando quis
fotografar o Avrtico.

Fred também mostrou um amplo ensaio que fez em uma comunidade nos Estados Unidos ao longo de dez
anos. E ainda relatou o seu encontro com simpatizantes da Klu Klux Klan, um movimento racista e violenta dos
Estados Unidos. Ele jamais mostrou essas fotos para alguém a época. Sé depois ele percebeu que se o tivesse
feito, mostrado, por exemplo, a importante agéncia Magnum, isso teria mudado a sua vida, pois ele conseguiu
imagens de dentro de um movimento muito fechado. Esta foi uma ligdo que lhe incentivou a promover o festival
de fotografia em Houston: queria dar a chance a outros fotdgrafos de mostrarem o seu trabalho e mudar as suas
vidas.

Mas antes das apresentacdes de Fred e Wendy, que encerraram o festival de Porto Alegre, a tarde de sdbado
trouxe mais. Fabian Gongalves Borrega falou sobre o Museu de Arte das Américas, localizado em Washington,
nos Estados Unidos. Em sua fala, ele explicou e mostrou a fotografia que ganha espago no museu, por meio

de exposicdes que depois compdem o acervo. H& brasileiros nessa colegdo, como Miguel Chikaoka e o gaucho
Leopoldo Plentz. A escolha das exposigdes se dao por temas pré-definidos pelo museu: a atual é sobre paisagens.
O interessante da fala de Fabian foi mostrar a plateia que é possivel sim ter obras de fotografia contemporénea
expostas em um museu internacional, basta ter um projeto consistente e se inscrever para participar.

“A escolha dos fotdgrafos para exposicées no Museu de Arte das Américas se da devido a um trabalho
consistente no tema, ndo que o participante seja necessarimente com uma carreira consolidada na fotografia.”
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Ainda no sébado houve espago para
Michael Itkoff , da Daylight Editora, falar sobre
“livros de fotografia no territério digital”.
Michael, que também veio dos Estados
Unidos, contou como a editora comegou os
seus trabalhos ainda em 2003, quando langou
uma revista de fotografia. J& no segundo
ndmero dela, tiveram uma boa ideia: deram
cémeras ao povo do Iraque para que eles
pudessem registrar a sua propria realidade
em meio a guerra. Assim, conseguiram fotos
mais humanas e mais cotidianas do que se
tivessem enviado um fotdgrafo estrangeiro
cobrir o conflito.

Depois, para promover a revista, a editora
passou a langar pequenos teasers no site,
com videos onde narragéo dos fotdgrafos que
estavam na revista se mesclavam as suas
fotos. Assim se iniciou a tradicdo digital de
seus trabalhos. Hoje, a editora publica livros,
e mantém em seu site um amplo catélogo
de portfélios de fotdgrafos, dando a chance,
assim, de eles exibirem o seu trabalho para
o mundo todo por meio da internet. Nesses
portfélios, se unem fotos grandes, com videos
e citagdes, mesclando o conteldo de diversas
formas. Acesse em http://stories.daylight.co/
discover

Além disso, a editora esta com inscricdes
abertas a um prémio, o Photoawards.
Michael explicou que tipo de trabalho estéo
interessados na editora.

“Nos interessamos por
trabalhos que apresentem
uma digestao facil de
assuntos dificeis. Trabalhos
que informem ao publico
e que mudem as suas
atitudes, mesmo quando
este nem percebe que
Isto esta acontecendo.
Queremos trabalhos
que usem fotografias
para mostrar o mundo e
informem as pessoas sobre

o mundo”. Michael Itkoff

Exposi¢des

Outra importante contribuicdo do Fest
Foto POA - para além das importantes
palestras apresentadas nessa década de
festival, bem como as leituras de portfélio,
que j& oportunizaram a muitos fotoégrafos
demonstrarem o seu trabalho no exterior - o
festival também apresenta muitas exposigdes
de trabalhos por meio de suas convocatorias.

Em uma sala com diversos televisores,
sdo exibidas séries de fotégrafos do mundo
todo, onde os participantes do festival
podem se aproximar do melhor da fotografia
contemporéanea. As TV's podem ndo ter o
glamour nem as sensagdes proporcionadas
por uma exposicao impressa no papel. Mas
elas se constituem em uma boa alternativa
de economia financeira, ao mesmo tempo
que oportunizam esse contato com obras
inspiradoras.

O Fest Foto também trouxe excelentes
exposi¢des impressas no primeiro andar do
Centro Cultural. Como a Marrocos, do Coletivo
Gringo (formado por Gui Christ e Gabi Di
Bella), na qual os fotégrafos acompanharam a
ocupacao ilegal de um prédio em Sao Paulo,
registrando seus moradores, que chegaram
a quase 3 mil, e seu cotidiano. Ou ainda a
exposicao “Vocé mereceu” de Marilia Oliveira,
com fotos em formato pequeno de 10x15cm. O
proprio tamanho celebra a intimidade daquelas
fotos, na qual a artista revela um amor que se
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fol e ndo faz mais sentido em fotos intimas, mas borradas, tremidas, como se fossem a
materializagao de lembrangas pouco nitidas visualmente, mas fortes emocionalmente.
Em uma segunda parte, Marilia expde fotos na qual o casal esta raspado da paisagem,
junto a pequenos bilhetes que eternizavam um amor para todo o sempre por meio de
palavras apaixonadas. O Fest Foto ainda contou com a exposicédo Rastros D Eus, de
Fernanda Chemale, com diversos autorretratos da artista.

Junto aestas exposigdes, TV's exibiam fotos de fotdgrafos que foram homenageados
ao longo desta década de Fest Foto. Eles foram convidados a selecionar 10 fotos suas
que conversassem com o tema “Celebrando amigos”.

Online

Uma importante atitude de difusdo do conhecimento por parte do festival foi a
transmissao ao vivo das mesas no Facebook do seu coordenador, Carlos Carvalho.
Desta forma, quem ndo pode ir até o evento, conseguiu acompanhar o seu conteddo
de qualquer lugar.

Conclusdes

Neste ultimo dia de programacgdo do Fest Foto, houve uma consténcia: todos
0s palestrantes falavam um idioma estrangeiro, vindo de outros paises para cé
nos passarem 0s seus conhecimentos. Assim também se denota a importéncia
e a internacionalizacdo do Festival de Fotografia de Porto Alegre. O conteldo das
palestras, sempre gratuitas, traz conhecimentos muito ricos a quem participa, abrindo
a cabega para novos conteudos, novas formas de pensar e fazer fotografia, ampliando
ainda os horizontes de como se inserir no mercado fotogréafico internacional.

Que venham mais muitas décadas de festival de fotografia em Porto Alegre. A sua
importancia faz valer cada segundo na vida dos fotégrafos.
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Expedi¢des Fotograficas
da Sala de Fotografia

Sorria, viaje,
aprenda, crie
memorias.
FOTOGRAFE.




Ista

: |Q]
& SALA DE
FOTOGRAFIA

n? 2 - maio/2017

Secretaria Municipal da Cultura

Museu Municipal de Caxias do Sul

Unidade de Artes Visuais da Secretaria Municipal da Cultura
Unidade de Cinema da Secretaria Municipal da Cultura
Arquivo Histoérico Jo&o Spadari Adami

VIACOLOR

O

IEJ;E&EF"S Rua Garibaldi, 789, Sala 177. Edificio Estrela, Caxias do Sul | RS
EMOLDURAGOES E GALERIA (54) 3534.8994 | 9.9981.98%4 saladefotografia@gmail.com

CANIAS DO SUL RS

www.saladefotografia.com

Parceiros




)
£ SALA DE
FOTOGRAFIA

vista



